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Apresentacao

Maria Laura Cavalcanti e
Renata de S4 Goncalves

O ano de 2020 impds afastamento fisico e isolamento presencial
como forma de minorar as graves consequéncias do assustador
potencial de contdgio do virus SARS-Cov-2, cujo impacto em nos-
sas vidas prosseguiu em 2021. A declaracgao oficial da pandemia da
covid-19 pela Organizacdo Mundial de Saude ocorreu na quarta-
feira 11 de marco de 2020, duas semanas depois da Quarta-feira
de Cinzas, que encerrou a celebragdo ainda expansiva e presencial
do carnaval daquele ano. Todas as demais celebracoes de 2020 se

viram englobadas pelos impedimentos e limitagdes dos cuidados



APRESENTAGCAO

sanitdrios exigidos pela pandemia, que perdurou num segundo ci-
clo festivo, abragando o carnaval de 2021 e festas subsequentes.

As festas e celebragoes rituais festivas sdao tema de estudo
caro as ciéncias sociais e as humanidades em geral. Elas pontuam
o calendério anual conferindo graca e ritmo a vida social como
um todo; marcam passagens e datas especiais no tempo coletivo,
preenchendo-o com o calor de sentimentos e afetos, valores, artes
e simbolos. Como as festas responderam a sua suspensao?

No Brasil de 2020/21 - enquanto epidemiologistas e profis-
sionais de saude se empenhavam em divulgar pelas redes televisi-
vas e pelos canais sociais medidas de prevencao diante dos graves
riscos da expansdao pandémica; enquanto cientistas de diversas
partes do mundo alcancavam em tempo recorde vacinas eficazes
para protecao contra a alta capacidade de contdgio do virus em
suas distintas variantes —, os desmandos negacionistas da condu-
¢do da saude publica por parte do governo federal - que por vezes
encontrou apoio em equivocadas politicas de satide estaduais e
municipais - tornaram confuso e ainda mais incerto o cenério das
expectativas festivas do ponto de vista de seus atores.

As festas que se sucederam no calendério da cultura popu-
lar tradicional recolheram-se na incerteza quanto as possibilidades
de sua realizacao plena. Sabemos que sua preparacao e realizacao
se inserem no calendario ciclico e repetitivo que entrecruza o ca-
lendério histdrico, e este, por sua vez, segue sempre em frente. A
cada ano os processos rituais concretos, dos quais as festas sdo a

culminancia, retornam; ao fazé-lo revivem sentidos cosmoldgicos e
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ressignificam a experiéncia coletiva de multiplos grupos e segmen-
tos sociais.

A gravidade da situagdo pandémica com seus imensos de-
safios e exigéncias de adaptacdo fez emergir entre antropdlogos e
pesquisadores das festas e dos rituais populares a rede de pesquisas
Observatorio Antropoldgico, para a andlise das grandes e pequenas
celebragdes na pandemia, reunindo expressivo grupo de estudio-
sos de centros de pesquisa no pais e no exterior. Acompanhamos a
maneira pela qual organizadores, grupos e demais envolvidos com
as diferentes festas e expressoes populares do calendério tradicio-
nal lidaram com a interrupcao do ritmo usual de preparo e feste-
jos ao longo do periodo de limitacoes e impedimentos pandémi-
cos. Como foi sua adaptagdo e a nossa a esse periodo excepcional

e disruptivo?

Um ano sem festas? Como fazer pesquisas?

O que indagar as festas diante de sua suspensiao?

Tudo comecou em abril de 2020, quando Hugo Menezes Neto con-

vidou Maria Laura Cavalcanti para entrevista que indagava “Como

a covid-19 impacta as festas populares?’, na série Anthropoldgicas,

10



APRESENTAGCAO

do programa Museolédgicas Podcast (UFPE).! Simultaneamente,
Ricardo José Barbieri e Maria Laura Cavalcanti, pesquisadores do
bumbaé de Parintins, Amazonas, vinham acompanhando as discus-
soes e iniciativas dos bois Caprichoso e Garantido diante do com-
plexo e incerto quadro que se anunciava para as comemoracoes
juninas. Muitos de nossos colegas, antropdlogos vinculados a insti-
tuicoes de ensino e pesquisa de diversas partes do pais, faziam algo
semelhante, acompanhando as festas e os grupos que ja hd muito
estudavam. Entre muitas consultas e conversas delineou-se um
abrangente panorama de celebracdes populares de norte ao sul do
Brasil, no Uruguai, em Portugal, nos EUA e na Africa do Sul. O gru-
po ganhou forma orgénica a partir de parcerias de trabalho entre o
Ntucleo de Estudos Ritual e Sociabilidades Urbanas (Risu/PPGSA/
IFCS) da Universidade Federal do Rio de Janeiro, o Observatério
de Museus e Patriménios Culturais (Observamus) da Universidade
Federal de Pernambuco e o Nucleo de Antropologia das Artes,
Rituais e Sociabilidades Urbanas (Narua/PPGA) da Universidade
Federal Fluminense.

Formamos um comité organizador composto por Joana
Corréa, Hugo Menezes Neto, Renata de S4 Gongcalves, Ricardo
José Barbieri e Maria Laura Cavalcanti, tendo esta atuado também

como curadora da proposta geral dos trabalhos. Definido o grupo,

1. O Museoldgicas Podcast #11 da série Anthropoldgicas foi publicado em maio de 2020.
Conversa de Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti com Hugo Menezes, Alex Vailati e
Francisco S4 Barreto. Disponivel em: https://open.spotify.com/episode/SAPsMuuP7hCM3E-
CmY 1G4qr, acesso em 02/09/2021.
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estabelecemos como um dos objetivos a organizacdo de um col6-
quio que, quando possivel, apresentasse os resultados de nossos
esforcos. Ao final do primeiro ano da pandemia, entre os dias 26 de
fevereiro e 26 de marcgo de 2021, sempre as sextas-feiras pela ma-
nha, aconteceram de forma remota cinco sessoes de trabalho? que
reuniram 23 comunicacdes de um conjunto de 32 pesquisadores.?
Como tudo foi feito em bases artesanais, optamos por man-
ter o coléquio restrito ao grupo predefinido. Embora ja conhecés-
semos a maioria dos participantes, queriamos, nds, organizadores,
estabelecer um ambiente de confianca e espontaneidade entre
pesquisadores que, até entdo, ndo necessariamente se conhe-
ciam mutuamente. Pela mesma razdo, decidimos nédo gravar as
sessoes. Valeu a pena, e é dificil reproduzir a mistura de emocoes
trazida por nossos encontros semanais realizados num momento
em que a segunda onda da pandemia atingia no Brasil niveis al-
tissimos de contaminacdo e de mortes. Junto com os sujeitos das

pesquisas focalizadas, nos vimos compartilhando compaixao, dor

2. As sessoes foram coordenadas por Hugo Menezes Neto, Renata Gongcalves, Joana
Corréa, Ricardo José Barbieri e Maria Laura Cavalcanti.

3. Duas das pesquisadoras participantes do coléquio ndo puderam enviar os textos das
pesquisas entdo apresentadas: Wilmara Figueiredo, com trabalho sobre o bumba meu boi
em S3o Luis do Maranhdo, e Luciana Carvalho, com trabalho sobre a festa de Sao Benedito
em Almeirim, no Para. Excetuando Thais Brito e Luiz Eduardo do Nascimento Neto, coau-
tores de Julie Cavignac, todos os demais participaram do coléquio que deu origem a este
livro.

12
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e sofrimento, bem como imensa preocupacao com nossas vidas,
afetos e trabalhos.

Este livro apresenta o expressivo conjunto de pesquisas reu-
nidas no coléquio Noticias das festas na pandemia, realizado no
periodo em que a deflagracdo mundial da pandemia completou o
ciclo de um ano. O espirito geral do coléquio, que solicitou apre-
sentacoes sintéticas oriundas da observacado das festas populares,
foi mantido junto as reflexdes propostas quando da atualizacao dos
artigos no segundo semestre de 2021.

Ao abranger grandes e pequenas festas, o volume se inicia
com a reflexdo mais geral do antropdlogo portugués Jodo Leal sobre
a falta que a festa faz, feliz expressdao que deu também titulo ao livro.
Esse primeiro artigo baseia-se nos estudos do autor sobre as festas
do Espirito Santo, e focaliza sua interrup¢do ou cancelamento de
um lado e outro do Atlantico. O livro prossegue com a sucessao das
celebragoes da cultura popular que pontuam o calendario tradicio-
nal de longa data acompanhadas por pesquisadores. Dados seus
diversos aspectos e distintas escalas, bem como as limitacées vi-
gentes, as etnografias realizaram-se majoritariamente com base
em materiais captados a distancia, pelas redes, pelas telas e por
conversas remotas, material eventualmente complementado por
incursoes presenciais pontuais.

Da Quaresma a celebracdo de Pentecostes, hd noticias
da Semana Santa na Cidade de Goids (Izabela Tamaso); da festa
do Divino Espirito Santo em Pirenépolis (Felipe Berocan Veiga)

- ambas no estado de Goids; do fandango caicara e do Divino

13



APRESENTAGCAO

Espirito Santo no sul e sudeste brasileiros (Karina Coelho e Patricia
Martins). Do periodo junino, comparecem: a diversidade do forr
no Festival Sdo Joao na Rede (Climério de Oliveira Santos e Carlos
Sandroni); as quadrilhas juninas em Pernambuco e na Paraiba
(Luciana Chianca e Hugo Menezes Neto); os bumbas meu boi
do Maranhao (Lady Selma Albernaz); o festival dos bois-bumbas
de Parintins, Amazonas (Maria Laura Cavalcanti e Ricardo José
Barbieri). Das festas de santo que atravessam o ano, temos a festa
de Sao Benedito na aldeia indigena Pinhel e a de Sao Tomé no mu-
nicipio de Aveiro, no Para (Floréncio Almeida Vaz Filho); os ritos do
congado em Minas Gerais (Joana Ortigao Corréa e Juliana Garcia
Corréa); o cirio de Nazaré em Belém do Pard (Antonio Mauricio
Costa e Mariana Ximenes) acompanhado pela festa das Chiquitas
na mesma cidade (Milton Ribeiro); a festa de Sant’Ana do Caicé, no
Rio Grande do Norte (Julie Cavignac, Thais Brito e Luiz Eduardo do
Nascimento Neto); a folia de reis no Rio de Janeiro (Daniel Bitter e
Wagner Chaves); as celebracoes pantaneiras no Mato Grosso do Sul
(Patricia Silva Osorio e Poliana Queiroz); o dia de Sao Cosme e Sao
Damiao no Rio de Janeiro (Renata Menezes). Dos artistas da pala-
vra cantada, dos cantos e dancas, trazemos noticias dos menestréis
da Cidade do Cabo, na Africa do Sul (Juliana Braz Dias) e do repente
nordestino (Joao Miguel Sautchuk). Tudo se encerra com os carna-
vais impossibilitados de realizacdo presencial em 2021: vamos das
escolas de samba no Rio de Janeiro (Jodao Gustavo Melo de Sousa e
Lucas Bartolo) as estratégias de continuidade do ensino da danca

dos mestres-salas e porta-bandeiras que atravessa distintos estados

14
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brasileiros (Renata de Sd Goncalves) e aos carnavais de Uruguaiana,
no Brasil, e de Artigas e Montevidéu, no Uruguai (Camilo Andres
Delgado e Ulisses Corréa Duarte).

Antes de seguir para os artigos, indicamos as linhas gerais
das questoes propostas aos participantes e os principais aspectos

que emergiram nos debates.

kkk

Nosso ponto de partida foi a cldssica ideia antropolégica de que
os rituais sao portas de entrada privilegiadas para a compreensao
da vida social, com eles perspectivada sob multiplos angulos. Com
essa baliza conceitual, indagdvamos: como a vida social seria rein-
ventada, vista pelo angulo das festas e expressdes tradicionais da
cultura popular contemporanea impedidas de seguir seu curso ha-
bitual de preparo e plena realizacao?

As festas trazem consigo uma forma especial da temporali-
dade, fortemente ligada a experiéncia vital compartilhada e cheia
de contetidos cognitivos e afetivos. Entrecruzam o calendério his-
térico que segue sempre em frente e, nele situadas, o transcendem
iluminando cosmovisoes e insistindo em retornar “no ano que vem’”.
Sua culminancia na data festiva é prenhe de simbolizacdes, dramas
sociais e performances, formas expressivas e linguagens artisticas.
Desdobramentos tedricos e metodologicos trazidos pelos estudos
das festas permeiam as ciéncias sociais e humanas. Qual a histo-

ria concreta de tantas festas? Como se deslocam no espaco? Como

15
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perduram no tempo? Bem sabemos que mudam, adaptam-se sem-
pre a novos contextos e circunstancias enquanto almejam perma-
necer. Algumas deixam de acontecer em determinados periodos
por razdes as mais diversas, como guerras, periodos de recessdo
econdmica, fluxos migratdrios, crises sociais, pandemias... Mesmo
as mais longevas, cuja histéria acompanha movimentos civilizato-
rios e atravessa continentes e por vezes séculos - como é o caso do
carnaval ou do Divino Espirito Santo -, costumam trazer novidades
e transformacgoes. Ao se refazer e continuamente se reinventar, as
festas tomam elementos emprestados umas as outras, conferem
sentido novo a velhos aspectos, encontram novos nichos em dis-
tintos contextos sociais. Como rituais, compdem-se de agregados
simbdlicos feitos de elementos heterdclitos sempre recompostos
ao longo de sua historia.

Diante dos desafios trazidos pela pandemia, porém, trata-
va-se de focalizar questdes mais especificas: o que esperar dos am-
bientes festivos sempre tao cheios de trabalho, promessas, dividas,
trocas, congracamentos, disputas? O que poderia ser adiado? O que
permaneceria e o que mudaria no contexto de tantos impedimen-
tos e limitagcoes?

Um desafio particularmente perturbador se definia tam-
bém: como fazer pesquisa de campo com as festas reduzidas a ape-
nas alguns de seus componentes ou mesmo adaptadas de formas
insuspeitas a um contexto tdo inesperado e avassalador?

A celebracao das festas em sua data critica implica encon-

tros que inter-relacionam de dezenas a milhares de pessoas. Em

16
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suas diferentes escalas, das menores e mais familiares as mais gran-
diosas, as festas ocupam casas, quintais, terreiros, adros, pracas,
sambédromos, bumbddromos e requerem transito entre cidades e
mesmo paises. As pequenas movimentam redes familiares, de vi-
zinhanca e de amigos. As maiores mobilizam expressivo namero
de participantes e turistas, demandam recursos e patrocinios finan-
ceiros significativos, movimentam a economia. Seu preparo envol-
ve oficios diversos, varios empregos e sustento de muitos grupos
e pessoas; trazem comidas, musicas, dancas caracteristicas. Como
passar o ano sem ocupar territérios e lugares e sem transitar por
entre eles? Como ndo caminhar pelas ruas, vivenciar a brincadeira
ou a devocao, pagar a promessa, cantar e dancar juntos?

Aos poucos percebemos que estdvamos todos diante dos
mesmos desafios: o de sobreviver, proteger a satde fisica e mental
e, a0 mesmo tempo, assegurar a continuidade de afetos e valores
sempre compartilhados com tantos outros. Experimentamos, jun-
to com as festas, seus festeiros, organizadores, devotos, artistas e
brincantes, a mesma resposta: a transposicao da integralidade da
presenca fisica para a forma remota dos contatos virtuais sincronos

e assincronos.* No6s, pesquisadores, e o mundo festivo pesquisado

4. Valelembrar que as pessoas e 0s grupos que organizam e promovem as festas - assim
como nds, pesquisadores - ja vinham se abrindo de modo crescente a realizacdo de en-
contros virtuais e a distdncia, por meio de grupos de conversas e eventos visando a prepa-
racdo e mesmo a trocas ativas de saberes e promocao de encontros.

17
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recorremos aos recursos eletronicos que viabilizaram a continuida-
de de contatos e vinculos e entraram decisivamente nas rotinas co-
tidianas: o trabalho remoto, as atividades escolares, o uso de apli-
cativos de compras e entregas de produtos diversos e de comida,
0 acesso ao entretenimento, como musicas, shows, visitas online
a museus e espacos culturais. De forma muito rdpida, tornou-se
intenso o uso de telas, computadores, smartphones, entre outros
aparelhos eletronicos de acesso a comunicacao, a informacao e as
redes sociais, bem como o acesso a internet e a bons recursos de
captacao e transmissao de imagens e sons. A ampliacao do uso de
tais recursos nao se realizou, entretanto, de forma igualitéria, reve-
lando e acentuando importantes desigualdades quanto ao consu-
mo e ao acesso as plataformas virtuais, em que muitas das ativida-
des da vida social passaram a ser tao fortemente experimentadas.
Com as festas, ndo foi diferente. A criativa explosao de lives
e eventos congéneres no mundo festivo intensificou enormemente
o0 uso de recursos tecnoldgicos para a comunica¢cdo e mesmo para
arealizacdo a distancia de alguns eventos ou parte deles. Novenas,
rezas, béncaos, promessas, ensaios, cortejos, espetdculos filma-
dos com grupos reduzidos, aulas e praticas de treinos de danga, de
musica, entre outras tantas iniciativas, na medida das respectivas
possibilidades, realizaram-se por meio de diferentes plataformas
digitais, divulgados pelas redes sociais, por celulares e WhatsApp.
Muitas festas aconteceram em modalidade reduzida, revelando
componentes e aspectos considerados a razao de ser da prépria

festa. Algumas vezes aspectos mantidos em segundo plano ou mais

18



APRESENTAGCAO

silenciados nos ciclos festivos habituais afloraram. A memoéria da
vivéncia das festas veio suprir em todas elas um elo decisivo para
sua continuidade, abrindo sua interioridade para a participacao
nas redes de uma miriade de grupos que tomou a cena.

Em alguns casos, apoios regulares ou eventuais por meio de
patrocinios e recursos publicos viabilizam as festas. A intermiténcia
ou suspensao desses financiamentos deu lugar entdo a uma espé-
cie de autogestdo: foram inumeras as iniciativas de arrecadacao de
recursos financeiros via contas pessoais de artistas ou associacoes,
eventos pagos online que mobilizavam campanhas comerciais e/
ou solidérias. As festas que abarcam expressoes registradas como
patrimonios culturais, por sua vez, se ressentiram da descontinui-
dade ou da suspensdo das a¢des de salvaguarda que dao visibilida-
de ou mobilizam recursos para sua realizacao.

Com a experiéncia das pesquisas feitas por formas remotas
da comunicag¢do, nossas perguntas se refrasearam: o que foi pos-
sivel manter e o que foi excluido nas realizacoes festivas? Quais as
formas encontradas pelos organizadores e participantes das festas
para suprir o que consideram essencial e definidor em cada uma
delas e de que modo esses elementos foram reapresentados? Como
os sujeitos engajados na producao festiva apreenderam a experién-
cia de adaptacao a limites e impedimentos? Como foram cumpri-
dos os compromissos e as obrigacoes festivas e devocionais? Quais
aspectos da memoria foram acionados no empenho de enfrenta-
mento do contexto pandémico? Quais iniciativas solidarias e es-

forcos de manutencao de circulacdo econdmica e turistica foram
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desenvolvidos? Como a dor, o sofrimento, as perdas e os problemas
da saude publica trazidos pela pandemia se expressaram nos dis-
tintos contextos festivos? Como as festas aguardaram a retomada
de sua realizagdo espacial e presencial plena? O conjunto dos ar-
tigos reunidos neste livro busca responder a essas questdes sob o

angulo das diferentes festas e expressoes culturais focalizadas.

kkk

O desejo de tornar acessivel a ptublico mais amplo este conjunto de
pesquisas nasceu no curso de nossos debates no coléquio Noticias
das festas na pandemia. Confiantes na atualidade do tema das fes-
tas e cientes da excepcionalidade da situacdo pandémica, em mea-
dos de 2021 Maria Laura Cavalcanti e Renata de S Gongalves, com
a colaboracao de Ricardo José Barbieri e a parceria de Joana Corréa
e Hugo Menezes Neto, organizaram a proposta deste livro que, in-
corporado ao projeto de pesquisa de Renata de S Goncalves,® vé-se
viabilizado gracas ao apoio da Faperj e a seu acolhimento na Série

Livros Digital do Museu Nacional.®

5. Agradecemos a Faperj o apoio ao projeto A preservacao do patrimonio cultural e a an-
tropologia brasileira, coordenado por Renata de S4 Gongalves (Categoria Jovem Cientista
do Nosso Estado).

6. Agradecemos aos editores do Museu Nacional e a professora Renata Menezes do
PPGAS/Museu Nacional o incentivo e a sugestdo desse encaminhamento. Registramos
também nossos agradecimentos ao colega Joao Leal por sua concordancia com a duplica-
¢ao do titulo de seu artigo no titulo do livro - A falta que a festa faz.

20



APRESENTAGCAO

Esta publicacdo busca dar visibilidade a atuacdo e resi-
liéencia de tantos em prol da continuidade das festas, registrando
experiéncias unicas vividas ao longo deste periodo excepcional.
Traz também sugestivas abordagens que iluminam nossa luta para
manter viva a reflexdo antropolégica, bem como o amplo mundo
social que com ela emerge: a experiéncia social dos promotores,
devotos e brincantes das festas da cultura tradicional, cujas vozes
se fazem ouvir. Com este livro, compartilhamos com os leitores
e todos aqueles de algum modo envolvidos nas festas abordadas
o desejo de seguir em frente, de nos escutar uns aos outros, de
contribuir para a compreensdo e o registro da maneira pela qual as
festas tradicionais da cultura popular lutaram para se manter vivas

no curso da pandemia da covid-19.
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A falta que a festa faz
Joao Leal

Os sucessivos confinamentos associados a covid-19 levaram ao
cancelamento ou a suspensao tempordaria de muitas festas. Para
fazer face a essa suspensao, muitas delas se colocaram sob o sig-
no da transicao digital: recorrendo as redes sociais para partilha de
fotografias e videos de celebracoes anteriores, promovendo lives ou
efetuando transmissdes online de segmentos rituais sem publico
etc. As festas acompanharam, assim, de formas muito diversas e
criativas, uma das grandes transformac¢des da economia e da so-
ciedade no “novo regime pandémico’, expressa - por exemplo - na
generalizacdo do teletrabalho, no aumento significativo do comér-
cio online ou - no campo das artes - na generalizacao de espeta-
culos, performances, concertos, exposicoes etc., também online.

Essas tendéncias ja vinham se manifestando, mas aceleraram-se
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significativamente no decurso da pandemia. Segundo a revista The
Economist, durante o primeiro confinamento (entre marco e junho
de 2020), a transicao digital fez em alguns meses um caminho que
em condicdes normais faria em dez anos.

No caso das festas, entretanto, o caminho da transicao digi-
tal foi mais significativo em alguns de seus tipos do que em outros.
Provavelmente foi mais relevante em festas com alguma expressao
institucional, com audiéncias maiores e com percursos anteriores
de mercantilizacdo e mediatizacao. Inversamente podera ter sido
menor em festas que ocorrem em espacos sociais marcados por re-
lacoes face a face e sem insercao muito efetiva - ou tangencial - em
circuitos de patrimonializacdao e mercantilizacdo da cultura. A di-
mensao religiosa das festas podera ter sido outro fator importante,
sobretudo no caso em que elas decorrem de promessas individuais.
A relacdo entre devotos e deuses é ainda - apesar de tudo - um do-
minio que pertence mais a esfera pessoal do devoto do que a esfera

publica, para a qual muitas festas se direcionam.
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Holy Ghost Brotherhood Mariense
entro Cultural De Santa Maria

846 Broadway, East Providence, RI, 02914
(401) 434-4418

IMPERIO 2020

Imperadores:

Mr. & Mrs. Fatima and David Bairos

-u TAKE-OuT Soup
=== Sunday July 26, 2020, 8am to 2pm
The annual feast has been cancelled but in the spirit of giving
and honoring fradition, we will be offering “sopas” for take-out
{no indoor dining). Members and non-members are welcome
to pick up soup anytime between the hours of 8am and 2pm,

while supplies last,
During that time, we will also have tasty malassadas on sale

and the crown altar on display. So, put on your mask
and stop by to participate in this brief but
emorable event,
Face Mask: uired)

Comunicado online do Império Mariense de
East Providence, EUA

Interrupcao ou fim das festas?

As festas do Espirito Santo que tenho pesquisado (Leal, 1994, 2017)
incluem-se nesse segundo tipo. Embora realizadas em diferentes
contextos - nos Acores (ilha de Santa Maria), em East Providence
(EUA) e em Sao Luis (Brasil), em particular no terreiro de tambor de
mina Ilé Ashé Oba 1z6 - em todas elas a transicao digital foi menos
relevante. As festas foram canceladas, mas nao foram generaliza-
damente montadas em alternativas digitais. Nos casos - como nos
EUA ou em Sao Luis - em que elas fazem parte de repertérios de

atividades rituais mais alargados que tém lugar ao longo do ano,
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verificou-se também o cancelamento de sua maior parte. Nos con-
tatos que fiz, o espirito era de inevitabilidade misturada com espe-
ranca: “a festa faz falta, mas logo isto vai passar e a festa vai voltar”.

Serd mesmo, entretanto, que a festa vai voltar (se nao este
ano, pelo menos em 2022)?

A primeira forma de responder a essa pergunta pode ser
cética. A interrupcdo de celebragdes peridédicas pode, ocasional-
mente, determinar seu fim. Foi isso que aconteceu com muitas
festas do Espirito Santo na Califérnia, onde, durante a Segunda
Guerra Mundial, os edificios de muitas irmandades do Espirito
Santo foram requisitados pelo governo norte-americano para ins-
talar tropas e equipamentos, e, uma vez a guerra terminada, muitas
festas nao foram retomadas, e dissolveram-se as respectivas irman-
dades (Goulart, 2002). Ha que dizer que a culpa pela interrupc¢ao das
festas nao resultou apenas do esforco de guerra norte-americano.
De fato, ja nos anos 1920 e 1930, a tendéncia dominante entre os
emigrantes agorianos e seus descendentes era no sentido da assimi-
lacao, e isso se traduzia na perda gradual da importéancia das festas
— elas haviam sido centrais para o desenvolvimento de sociabilida-
des e identidades migrantes, mas a assimilacdo as enfraquecera.
De qualquer modo, a interrupc¢do provocada pela Segunda Guerra
Mundial constituiu o golpe fatal em dezenas de festas.

Algo equivalente poderd vir a acontecer em Sdo Luis
(Maranhao). Provavelmente a maioria das festas regressarda, mas
outras - em menor numero - talvez nao. Tal como no caso da

Califérnia, porém, ndo sera a interrupc¢ao por si s6 que determinara
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seu eventual fim. De fato, em particular a partir de 1990, Sao Luis
assistiu a um crescimento exponencial do nimero de festas do
Espirito Santo - ou festas do Divino - em terreiros de tambor de
mina que, em 2014, eram cerca de 70, quando em 1990 nao passa-
vam de 39. Vérios fatores contribuiram para esse crescimento. Entre
eles um teve grande importancia: a inscricao das festas no regime
patrimonial - ou como diria Laurajane Smith (2006) no “Authorized
Heritage Discourse (AHD)” - prevalecente no Maranhao. Isso se
traduziu, entre outros aspectos, na montagem de um sistema esta-
dual de apoios financeiros as festas, inicialmente as mais conheci-
das - em Alcantara, na Casa das Minas e na Casa de Nagd (os dois
mais célebres terreiros de tambor de mina de Sdo Luis) -, mas de-
pois tornou-se tendencialmente universal. Com a derrota politica
da dinastia Sarney, ocorrida nas eleicoes estaduais de 2014, esse
sistema de apoios foi questionado e, em decorréncia, ja entao se
falava em Sao Luis a respeito da eventual diminui¢do do nimero de
festas do Divino. E possivel que o cancelamento das festas em 2020
venha a potencializar essa tendéncia, sobretudo se se mantiverem
os constrangimentos epidémicos determinantes de seu cancela-
mento (como parece provavel, dada a gravidade da situagao sani-
taria no Brasil ainda em 2021). Nao serao muitas as festas que serao
descontinuadas, mas algumas provavelmente serao.

Nesses dois casos - e esse ponto deve ser enfatizado - ndo é
tanto a interrupcao das festas que determinou ou eventualmente
determinard seu fim, mas € ela que, a par de tendéncias preexisten-

tes, pode facilitar esse desfecho.
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De resto, em Portugal, temos experiéncias relativamen-
te bem documentadas de cendérios similares de “fim de festa” Nas
décadas de 1960 e 1970 desenvolveu-se forte surto migratério das
areas rurais do pais - para Franca, Alemanha ou Luxemburgo -, e
isso determinou o fim ou longa interrupcao de algumas festas. Foi
0 que aconteceu com aquelas associadas ao ciclo dos 12 dias no
norte de Portugal, em especial as festas dos rapazes, particularmen-
te atingidas porque seus protagonistas - os rapazes - pertenciam a
faixa etdria que mais emigrava. E certo que muitas dessas festas fo-
ram posteriormente revitalizadas, o que, entretanto, ndo impediu
sua nao realizacao durante muitos anos.

Em outros casos, o cancelamento de festas em 2020 - e even-
tualmente em 2021 - poderd nao ter consequéncias de vulto, como
em Santa Maria (Acgores), cujas festas dependem de promessas in-
dividuais. Nao havendo promessas nao ha festa. Na freguesia onde
realizei o trabalho de campo (Santa Barbara) nao ha meméria de
que alguma vez isso tenha acontecido entre os anos 1960 e metade
dos anos 1990. As décadas de 1960 e 1970, apogeu da emigracao
acoriana para os EUA e o Canadj, as festas eram permanentemente
alimentadas pelas promessas dos emigrantes, muitas delas relacio-
nadas a prépria emigracao: “se eu for para a América e tiver sor-
te, prometo um império” Com o passar do tempo, contudo, essas
promessas de emigrantes tornaram-se escassas. E a partir de 1995
- primeiro ano em que nao houve festas do Espirito Santo em Santa
Barbara - perdeu-se o cardter periddico, substituido pelo inter-

mitente. Assim, em 2020, enquanto em outras freguesias de Santa

27



A FALTA QUE A FESTA FAZ

Maria as vdrias festas previstas foram canceladas, em Santa Barbara
nao chegou a haver cancelamento, posto que nao havia previsao de
ocorréncia.

Nesse caso, uma vez que a intermiténcia se tornou uma ca-
racteristica definidora da festa, a interrupcao pandémica nao tera
provavelmente grande efeito. Voltard a haver festas quando houver

promessas.

COMUNICADO
COVID-19

Diante dos acontecimentos atuais relacionados ao
coronavirus (COVID-19), o Ilé Ashé Oba Yzoo
em conformidade com as recomendacdes do

Ministério da Saude e OMS (Organizacao Mundial da

Saude), vém informar ao publico que ira suspender

temporariamente suas atividades até as

proximas orientacoes dos orgaos competentes.
Pedimos a todos que cumpram o isolamento social,
visando diminuir as possibilidades de proliferacao
do virus, para que possamos estar
juntos em breve e com muito axeé.

Atenciosamente,
Vodunsu Hunsidahéu Oba Jedé.

Comunicado online do terreiro de tambor de mina
I1é Ashé Oba Izoo, Sdo Luis, Maranhio
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A festa continua

Apesar da sua interrupcao em 2020 - e eventualmente em 2021 - a
maioria das festas, passada ou acalmada a pandemia, ird continuar
(ou assim se espera). Os motivos para esperanca encontram-se no
fato de o confinamento de algumas festas - nomeadamente as que
tenho referido - ter sido parcial.

Em muitos casos realmente foram implementadas alter-
nativas rituais “metonimicas’, posto que alguns segmentos rituais
substituiram a festa em seu conjunto. Assim, em East Providence
nao houve festa, mas houve distribuicao de sopas do Espirito Santo
em regime de fake away (que muitos restaurantes implementaram
e continuam a implementar durante a pandemia). No caso das fes-
tas do Divino de Sao Luis, em vez da festa completa, ocorreram la-
dainhas em louvor ao Espirito Santo, mas sem toques de caixa, até
porque as caixeiras - mulheres negras majoritariamente com mais
de 70 anos que tém a seu cargo a direcao e o acompanhamento mu-
sical das festas - pertenciam a um grupo de risco.

A implementacdo de alternativas rituais metonimicas foi
uma forma de afirmar que a festa, embora momentaneamente can-
celada, continuava viva e voltaria, uma forma de afirmar “a falta
que a festa fez (e faz)” ou, se quisermos, uma forma de resisténcia a

falta da festa. Mesmo sem festa, assinalamos sua auséncia.
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A falta da festa

Que a festa faz falta e que as pessoas resistiram a sua falta sdo fatos
que encontram outras expressoes. Para abordar esse aspecto, no
entanto, proponho nos deslocarmos das festas que os antropdlo-
gos costumam estudar - com algum grau de formalizacao publica e
com amplas audiéncias (como as que tenho referido) - para outras
modalidades, mais restritas e informais.

Portugal reconhecidamente fez boa gestao do primeiro con-
finamento (entre marco e junho de 2020), apresentando ntimeros
muito baixos, no quadro europeu, de infecoes e mortes associadas
a covid-19. Tornou-se, contudo, a partir de fevereiro de 2021, o pais
europeu com nuimeros mais altos - absurdamente mais altos - de
infeccoes e mortes por covid-19. Durante dias, diante das emergéen-
cias do maior hospital publico do pais havia filas de ambulancias
que ld permaneciam durante dezenas de horas com doentes dentro,
porque os servicos - embora no limite méximo de sua capacidade
- ndo conseguiam responder a demanda. Em funcdo do quase
colapso dos hospitais publicos, os privados tiveram que ser “requi-
sitados’, e outros paises europeus - como a Alemanha - enviaram
equipes para ajudar os médios e enfermeiros portugueses. Em mar-
¢o os nameros baixaram significativamente, mas o confinamento
- embora com medidas de abrandamento gradual - continua e vai
continuar, pelo menos até a Pédscoa de 2021.

Em face dessa situacao, havia que encontrar razoes e res-

ponsaveis. Eram varios os candidatos: a onda de frio que assolou o
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pais em janeiro e na metade inicial de fevereiro; o relaxamento das
medidas de protecao individuais que se seguiu ao antincio da vaci-
na. Consenso quanto a um aspecto rapidamente emergiu.

O governo endurecera em novembro de 2020 as medidas
de semiconfinamento, mas ndo decretou medidas suplementares
para o periodo do natal e do ano-novo. Contrariamente a muitos
paises europeus, que enrijeceram as medidas de confinamento
nessa época do ano, em Portugal vigorou uma op¢do mais mode-
rada. Embora o governo e o presidente tivessem aconselhado a
reducdo das deslocagdes intermunicipais e a presenca de um nu-
mero diminuto de pessoas nas celebracoes do natal e do ano-novo,
nao foram implementadas medidas duras nem proibi¢oes. Muitas
pessoas seguiram os conselhos governamentais. Outras - é impos-
sivel dar nimeros - nao o fizeram. H4 de qualquer forma muitos
relatos de almocos e jantares de confraternizacdo que juntaram
dezenas de pessoas sem protecdo e sem distanciamento social.
Segundo muitos comentadores, foram esses muitos almocos e jan-
tares de natal e as celebragdes de ano-novo que atuaram como su-
perspreaders da covid-19. Do natal, as pessoas traziam nao apenas
os presentes que lhes haviam sido oferecidos, mas também o virus.

O governo e o presidente resolveram facilitar, provavelmen-
te porque acreditavam em duas premissas: a) na importincia que
para as pessoas tinham essas festas; b) na maturidade dos por-
tugueses para seguir seus conselhos. Se a primeira premissa era
verdadeira, a segunda néo era. De fato, o que a situacao posterior

mostrou € que as celebragdes do natal e do ano-novo eram de tal
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maneira importantes para um numero consideravel de pessoas,
que elas deixaram de lado a maturidade que delas se esperava.

Em ultima instancia, a responsabilidade pelo que aconte-
ceu ¢ da falta que a festa faz as pessoas. Edmund Leach (1977) tem
um artigo antigo sobre o natal e 0 ano-novo no oeste europeu que
demonstra a complementaridade socioldgica dessas duas festas,
entendidas como ocasides de reiteracdo e de celebracdo de lacos
sociais marcados ora pela proximidade - no caso do natal - ora pela
amplitude social - no caso do ano-novo. O estar com outros - proxi-
mos ou distantes - é uma caracteristica geral da festa. Essa proximi-
dade fisica e festiva foi o que o confinamento cancelou. E foi contra
esse cancelamento que muitos portugueses reagiram, ignorando as
recomendacodes das autoridades no sentido de contencao.

Disso, entretanto, havia precedentes no primeiro confi-
namento, quando surgiam frequentemente noticias de reunides
festivas informais que tinham que ser dispersas pela policia: cen-
tenas de jovens que se juntavam a noite via WhatsApp em estacio-
namentos perto da praia, raves clandestinas anunciadas nas redes
sociais, jantares de aniversario com centenas de pessoas etc. Para
cada evento desses que foi noticiado, dezenas de outros passaram

despercebidos.
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Conclusao

O cancelamento de muitas festas com maior exposicao publica - de
que as festas do Espirito Santo sdo apenas um exemplo - foi acom-
panhado em muitos casos pela multiplicacdo - mesmo contra as
regras do confinamento ou do simples bom senso - de festas e reu-
nides festivas mais informais.

Embora aparentemente contraditérios, os dois fendmenos
podem ser vistos em conjunto - ambos apontam para a “festa que a
falta faz” Ou porque a festa nao se fez mesmo e todos sentiram sua
falta, ou porque ela se fez - ainda que contra as normas de distan-
ciamento social - como forma de contrariar a falta que ela fez.

O que essas duas tendéncias mostram - como se fosse
preciso mostré-lo - é aquilo que os antropdlogos dizem hé muito
tempo: a festa ndo é um mero ornamento decorativo da vida
social, mas um aspeto decisivo do modo como sdo configuradas
e vividas as relacoes entre pessoas e grupos e - no caso das festas
religiosas - as relagcdes entre pessoas e grupos e as divindades. A
festa é por isso o assunto mais sério do mundo.

Em seu célebre ensaio sobre as variacdes sazonais entre os
esquimos (1983), Marcel Mauss contrasta dois periodos do ano
marcados por orientacoes sociolégicas distintas: enquanto no verao
predominam a dispersao e a atomizacao social, no inverno triun-
fam a concentracao social e as vivéncias em grupo. A festa seria um
dos instrumentos centrais para essa concentracao social invernal.

A conclusao do ensaio de Mauss - a lei sociolégica mais geral que
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dele retira - é que a vida social oscila entre esses dois polos opostos.
Com a pandemia, é como se a vida social tivesse suspendido essa
oscilacdo. O confinamento tende de fato a restringir as sociabilida-
des e os relacionamentos ao polo da atomizacao e da dispersao. A
“falta que a festa faz” é a falta desse outro polo - desconfinado - que

organiza as sociabilidades e os relacionamentos.

Postscriptum

Este artigo foi escrito, nos inicios de marc¢o, quando a segunda onda
da covid-19 atingia em Portugal propor¢oes alarmantes. Desde en-
tdo a situacdo sanitdria melhorou significativamente, devido tan-
to as enérgicas medidas de confinamento adotadas pelo governo
como em resultado dos progressos na vacinagao da populagdo. Isso
ndo significou que um certo namero de restricbes ndo se mante-
nha em vigor, entre elas as relativas aos ajuntamentos de pessoas,
sobretudo festivos. Sucede o mesmo em outros paises referidos ao
longo do artigo, como os EUA e, por mais razao, o Brasil - onde o
negacionismo em relacdo a covid-19 continua a ter consequéncias
draméticas.

Por isso, ndo é ainda este ano de 2021 que a maioria das fes-
tas vai voltar. Mas em Portugal, pelo menos, regressaram os sinais
da impaciéncia festiva que conduziu ao confinamento de feve-
reiro. Tém-se multiplicado de novo as festas informais - sobretu-

do entre segmentos mais jovens da populagdo -, e a conquista do
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campeonato portugués de futebol pelo Sporting Clube de Portugal,
ao fim de 19 anos de jejum, originou festejos que juntaram em
Lisboa dezenas de milhares de pessoas eufdricas, que a policia ndao
conseguiu controlar.

Astendéncias queidentifiqueiaolongo do artigo mantém-se,
portanto, ativas: o cancelamento de muitas festas com maior expo-
sicdo publica continua a ser acompanhado pela multiplicagdao de
festas e ajuntamentos festivos informais. Mas parece mais préoximo

o tempo em que a festa ndo vai fazer mais falta.
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Afinal,

houve ou

nao houve festa?
A Semana Santa
na cidade de Goias
Izabela Tamaso

Os festejos vilaboenses - como a Semana Santa e a festa do Divino
- vém resistindo aos tempos e as alteridades mais ou menos pro-
ximas, solenizando a passagem do tempo, celebrando a memdria
do grupo, demarcando a identidade local e garantindo a reprodu-
¢do da sociedade e dos patrimoOnios privados, publicos e religiosos
(Tamaso, 2007, 2011). Em 2020 essas festas seculares foram atra-
vessadas pela pandemia de covid-19, assim como, alids, todas as

demais em Goiés, no Brasil e no mundo. A decisdao quanto a sua
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ocorréncia durante a pandemia (ainda ndo controlada) dependeu
do contexto especifico de cada uma delas: escala e tipo de ativida-
des, por exemplo. Este texto retine reflexdes iniciais sobre as cele-
bracdes da Semana Santa na cidade de Goids, que ndo se realizaram
integralmente em 2020 e 2021, como aconteceu nos anos, décadas
e séculos anteriores, desde 1749. A pergunta a que se pretende res-
ponder é: afinal, houve ou nao houve festa?

A Semana Santa da cidade de Goids, como a maior parte das
que ocorrem em outras cidades fundadas durante o periodo colo-
nial - nos estados de Goias, Minas Gerais, Sao Paulo, Rio de Janeiro
e Mato Grosso - tem seu inicio na Quarta-feira de Cinzas, quando
sadorealizadas as cerimodnias coordenadas pelairmandade de Nosso
Senhor dos Passos. A partir de entdo, em todas as sextas-feiras ce-
lebra-se a missa do Senhor dos Passos, até que se chegue a Semana
das Dores, depois a Semana dos Passos e em seguida a Semana
Santa “propriamente dita” Nesse periodo de 40 dias, acontecem
também os triduos das dores e dos passos, as procissoes - do dep6-
sito, da transladacao, do encontro, das dores, dos passos, de ramos,
das almas, do fogaréu, da paixdo de Cristo, da ressureicao -, a via
sacra, as cerimonias do descendimento da Cruz, do lava-pés e da
santa ceia do Senhor, o canto do perdao das jovens, o canto do per-
dao dosrapazes e a vigilia pascal. Algumas dessas praticas religiosas
nao se realizaram em 2020 e 2021; outras se adaptaram ao contexto
pandémico, visando evitar aglomeracoes.

Uma vez que considero “as festas e procissdes, de modo ge-

ral, como patrimonios vividos pelos vilaboenses” (Tamaso, 2011),
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que percorrendo ruas, pontes, largos e igrejas “animam” a materia-
lidade urbana do centro histérico reconhecido pelo Iphan como
patrimonio nacional e pela Unesco como patrimdénio mundial
(Tamaso, 2007), a pergunta que me interessa é: quais sao os efeitos
das alteracoes e auséncias dessas festas no “sistema patrimonial”
(Tamaso, 2015) da cidade de Goids. Como sio percebidas as adap-
tacoes, ruptura, permanéncias e auséncias (involuntariamente vi-
vidas por forca da pandemia) no ciclo das cerimonias da Semana

Santa?

Metodologia

Desde que se tornou evidente que as celebracoes da Semana Santa
nao poderiam acontecer presencialmente, iniciei a observacdao em
perfis do Facebook, Instagram e, posteriormente, Youtube; espe-
cialmente perfis de moradores da cidade mais diretamente vin-
culados as cerimdnias da Semana Santa, além daqueles de grupos
especificos que noticiam o cotidiano da cidade, com énfase nos te-
mas relativos aos patrimonios.

Simultaneamente, iniciei conversas com alguns amigos vila-
boenses pelo telefone em modo sincrono e pelo WhatsApp de for-
ma assincrona, com mensagens de texto e troca de dudio gravados.
Esta dltima técnica de pesquisa revelou-se muito eficiente para o

alcance preliminar de alguns sentidos, percepcdes, sentimentos
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e emocoes relativos as festas e aos patrimonios no contexto da
pandemia.

Foram essas observacoes e pesquisas iniciais que me per-
mitiram chegar as interpretacdes que seguem, sem qualquer pre-
tensdo conclusiva, mas antes visando tio somente apontar algumas

hipoéteses a testar ao longo da pesquisa ainda em curso.

Uma sintese preliminar

Trés vilaboenses (dois homens e uma mulher), tradicionalmente
vinculados a organizacao das procissoes, celebracdes e cerimonias
da Semana Santa foram particularmente importantes para estas re-
flexdes. Em nossos encontros (mediados pelos aplicativos) houve
varios momentos de emocao.

O fato de as cerimonias terem sido adaptadas ou cancela-
das e, portanto, vividas de formas bastante diferenciadas provocou
estranhamentos e dores, em maior ou menor grau, a depender de
algumas varidveis: a relacdo mais ou menos préxima com as ativi-
dades que compdem a festa, as memorias pessoais e familiares, a
relacdo com a devocao e com a obrigacdo para com o sagrado e as
subjetividades e peculiaridades de cada um no contexto da pande-
mia. Divido em trés os pontos mais relevantes para esta primeira

abordagem analitica.
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O primeiro ponto: ritos da pandemia

Ao longo do processo de propagacao do virus, assim como das in-
formacoes sobre o agravamento da pandemia nos planos mundial,
nacional e regional, os moradores da cidade de Goiés (como os de
todas as outras) foram se deparando com a iminéncia do cancela-
mento das cerimoOnias da Semana Santa ou, ao menos, de signifi-
cativas alteragdes no modo como tradicionalmente ha séculos ela
acontece.

O interessante é que este processo - vivido pelos moradores
da cidade de Goids - de observagdo dos nimeros da pandemia e
convencimento da inevitabilidade do cancelamento das cerimo-
nias, se deu em etapas que suponho similares as de um rito de pas-
sagem - nesse caso, a passagem da indubitabilidade da execucao
dos rituais da Semana Santa para o cancelamento de algumas ceri-
monias e a substantiva adaptac¢do de outras.

A fase da negacao pode ser definida a partir da noticia da
pandemia e da obrigatoriedade do isolamento até o momento
da confirmacdo da impossibilidade de realizacdo das cerimo-
nias nao adaptéaveis a publico restrito (ndo aglomerado). Nela,
os relatos indicam a tdtica de evitar verbalizar a possibilidade de
cancelamento. As pessoas sabiam que o quadro caminhava para
o cancelamento e/ou adaptacdo das cerimodnias, mas nao falavam
diretamente sobre o assunto. Sabia-se tacitamente que as missas
poderiam ser celebradas sem publico - transmitidas pelos canais

do Facebook - e que procissdes, canto do perdao, cerimdnia do
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descendimento, entre outras, ndo poderiam ocorrer. Nessa fase, a
negacdo impedia aceitar que os rituais seriam interditos. E como
uma metalinguagem, em que o ritual impedido é vivido por um ri-
tual de negacao do impedimento.

A fase da aceitacdo pode ser definida desde o momento
em que, nao sendo vidvel conduzir a programacao das festas e a
organizacao das celebracdes, passou-se a elaboragdo de alternati-
vas para, sem ferir a obrigatdria interdicao, nao se abandonassem
a obrigacao para com o santo, a tradicdo e o compromisso com a
fé. Estabeleceram-se entdo os detalhes que garantiriam a realizagdo
da Semana Santa adaptada ao momento pandémico. As missas, por
exemplo, seriam rezadas sem os fiéis, apenas com o nimero neces-
sario de celebrantes e seriam transmitidas pelo perfil do Facebook
da Paréquia de Nossa Senhora de Sant’Ana.' Importa destacar que
nos cards e flyers de divulgacdo (em modo digital) que percorreram
as redes sociais indicando hordrio e plataforma das cerimonias, so-
bressaia a informacao “sem o povo’;> em que ha inegavelmente uma
violéncia simbdlica, embora involuntéria e provocada por agente
nao culpabilizavel (o virus). Parece-me haver também uma contra-
dicdo em termos: como é possivel celebrar o que se faz sempre na
comunhdo e no encontro sem o encontro? Vai ter celebracao, mas

nao vai ter “povo”?

1. https://web.facebook.com/paroquiadesantanagoyaz

2. https://web.facebook.com/groups/491864144853503/posts/529787591061158
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Procissoes, outras celebracoes e cerimdnias seriam repre-
sentadas por videos dos anos anteriores transmitidos na hora exata
de cada uma delas pelo canal do Youtube.? A procissao de Ramos,
além de constar da “Semana Santa Virtual’, foi também configu-
rada pelo péaroco percorrendo sozinho as ruas vazias do Centro
histérico, enquanto ia benzendo os ramos nas portas e janelas. E
a da Ressureicdo substituida pelo bispo, dom Eugénio Rixen, le-
vando o ostensoério pelas ruas da cidade, sobre a carroceria de uma
caminhonete

Estas trés fases - negacdo, aceitacdo e superacao - podem
ser interpretadas como as trés fases do rito de passagem que todos
viveram e que se constitui no conjunto de agdes mais ou menos pa-
dronizadas que levaram, etapa a etapa, fiéis, celebrantes, devotos e
folides a ultrapassar sem elas o tempo das festas. O que, entretanto,
importa destacar neste ponto € o rito de passagem para viver a in-

terdicao do rito.

3. Essesvideos foram feitos pelo cineasta Pedro Diniz, cujo grande acervo sobre as festas
da Cidade de Goids remonta ao ano 2000. Em parceria com a Prefeitura Municipal, Pedro
Diniz criou o projeto “Semana Santa Virtual” para 2020, que se repetiu em 2021, dada a
necessidade de manutencao do isolamento social. Pedro Diniz editou um video para cada
procissdo, celebragao ou ceriménia com imagens dos anos anteriores. Os 17 videos que
compdem o projeto “Semana Santa Virtual” podem ser acessados em: https://www.you-
tube.com/playlist?list=PLbttLkW9_EhLY5WFCLenpVZuu-mP3HyYr
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0 segundo ponto: o que significa “falar sobre a Semana Santa”?

No contato que estabeleci com um vilaboense, algo me chamou a
atencao, logo na primeira frase por ele formulada. Eu lhe enviara
4udios explicando o motivo pelo qual gostaria de ouvi-lo sobre a
Semana Santa no contexto da pandemia. Ele respondeu (também
em dudio): “Vai ser um prazer, uma alegria falar com vocé. Falar so-
bre a Semana Santa, conversar sobre a Semana Santa, na certeza de
que vai ser mais um ano sem... o fato de falar sobre ela ja € um certo
alivio, é como viver um pouquinho dela”

A fala e a interacao comunicativa constituindo um ato con-
tratual entre partes (Austin, 1990), falar sobre a festa parece ocupar
uma funcdo que extrapola os limites do discurso. Se aceitamos
que a linguagem é acao social e forma de atuacao sobre o real,
ao dizer “falar sobre ela € [...] como viver um pouquinho dela’; o
vilaboense indica o acontecer da festa por meio da memoria pre-
sentificada nos atos de fala. Mais do que nunca, lembrar passou a
ser importante. A auséncia da festa e a impossibilidade de a viver
(no presente) e reviver (na relacio com a memoria das festas an-
teriores), somadas ao receio dos impactos que podem decorrer de
sua interrupc¢ao (o que € ja motivo de preocupacao por parte de fes-
teiros, devotos e liderancas), impuseram uma “fala, uma meméria
e uma mensagem” (Brandao, 1989) nao mais da festa em si, mas da
festa representada e performada em varios suportes de memdria:
(1) as proprias pessoas, com suas memorias pessoais e familiares

corporificadas; (2) os videos (ndo apenas aqueles que compuseram
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a “Semana Santa Virtual’; mas também aqueles compartilhados por
varios vilaboenses; (3) as fotos compartilhadas pelos vilaboenses,
que remexeram seus arquivos para colocar as procissoes e cerimo-
nias na roda virtual da evocacao; (4) os documentos, flyers e carta-
zes de divulgacao das Semanas Santas anteriores, evidenciando a
ancianidade e a tradicionalidade da manifestacdao, de modo a lhe
destacar a poténcia cultural e a forca simbdlica.

Importa ainda abordar a centralidade das festas - enquanto
cerimOnias comemorativas e constituidas por praticas corporais -
para o processo de transmissdao das memadrias coletivas das socie-
dades (Connerton, 1999). Assim, hd que avaliar a relagdo entre a
nao realizacao das festas (ou as formas alternativas de as realizar)

e os impactos no processo de transmissdo das memaorias coletivas.

O terceiro ponto: houve celebracao, mas niao houve festa

Embora parecesse que aquelas transmissdes de missas, procissoes
e outras celebracoes, pelas redes sociais, estivessem cumprindo
um importante papel de performar simbolicamente a coisa, a coisa
em si ndo parecia estar presente ali. Esta proposta analitica ndo é
pensada de forma absoluta. A depender da atividade - litirgica ou
paralitirgica - altera-se a percepcao sobre se, dentro da festa maior
(a Semana Santa estendida), aquela ceriménia especifica aconte-
ceu (por exemplo, uma procissao ou uma celebracao). Ou, ainda,

se no interior de uma das celebragodes littrgicas (por exemplo, a
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procissao do depdsito), os aspectos paralitirgicos nao puderam ser
vividos. Algumas dessas adaptagdes nas execucoes das festas pare-
cem ter funcionado como uma alegoria ou uma simulacao: como
se algo tivesse sido colocado no lugar de outro.

Observem a resposta desse vilaboense ao ser indagado se a
Semana Santa aconteceu: “A Semana Santa aconteceu, mas nao da
mesma forma. Ela aconteceu de forma muito diferente, extrema-
mente diferente, totalmente diferente. Ela aconteceu no aspecto
litargico de forma reduzida. Aconteceu sé no aspecto liturgico e
muito reduzida”

Dois exemplos sdo trazidos para justificar a distincao. O pri-
meiro é a tradicao de pegar pedrinhas de sob o andor do Senhor
dos Passos, logo que ele deixa o adro da igreja de Sdo Francisco de
Paula para seguir na procissao do depésito, em diregdo a igreja do
Rosério. E aos pés da escadaria da igreja de Sdo Francisco que os
devotos, passando sob o andor, pegam as pedrinhas, que sdo leva-
das para casa e, no ano seguinte, trocadas por outras, em igual ri-
tual. Em tempo de pandemia, houve a procissao do depdsito pelo
Youtube, mas nao houve a renovacao das pedras. O outro exemplo
é a tradicdo de pegar um raminho de perpétua (flor que enfeita o
esquife do Nosso Senhor morto) e leva-lo para os oratérios das ca-
sas até o ano seguinte quando, seco, é trocado por um ramo fresco.
Em 2020 e 2021, os vilaboenses ndo puderam fazer isso. Entao, o
depoente relata que “o que esta la é o velho e vai continuar neste
ano. Quando eu olho 14 no meu oratério eu sinto uma falta dana-

da” O mesmo se deu com as flores do andor de Nossa Senhora das
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Dores. Trocar as flores ano a ano é viver a temporalidade e a conti-
nuidade da Semana Santa ao longo de uma existéncia, mas agora “a
flor esta seca e permanece 14, porque eu ndo pude pegar a flor em
2020 [tampouco em 2021]. Aqui em casa, se fosse em outra ocasido,
alguém ja teria jogado fora a flor seca, mas nesta circunstancia nin-
guém joga a flor fora, porque nao vamos conseguir colocar a nova’.

Os videos do acervo do cineasta Pedro Diniz, assim como as
acoes do bispo, do frei e do padre foram considerados um alento,
mas “nao era a Semana Santa; foi diferente, ndo foi a que a gente

estava acostumado”.

Para finalizar: auséncias e permanéncias, sagrado e profano,

litargico e paraliturgico

Ainterdicdo das festas e celebracdes acabou por provocar experién-
cias da auséncia que podem ser identificadas da seguinte forma:
(1) aauséncia da experiéncia sinestésica com lugares e pessoas; (2)
a auséncia da experiéncia da sociabilidade e reciprocidade; (3) a
auséncia da realizacdo de préticas tradicionais: pegar pedrinhas e
perpétuas, beijar o Senhor dos Passos, se benzer na Nossa Senhora
das Dores, enfeitar andores.

Por outro lado, provocou também a experiéncia da perma-
néncia: (1) a permanéncia da flor seca no vaso; (2) a permanéncia
das pedrinhas; (3) a permanéncia do provedor da Irmandade dos

Passos, por mais um ano ( e em 2021 prorrogado por mais um ano).
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A tensdo e a oscilacdo entre falta e presenca (presenga no
sentido de permanéncia) provocam, em parte, o sentimento de
“alento’; referido pelos trés vilaboenses com quem conversei e
proporcionado pelas criativas solu¢ées — como a “Semana Santa
Virtual” e as agdes pontuais do bispo e dos padres —, destacando
o fato de que essas acoes propiciaram a sensa¢do de que o tem-
po continuou a fluir. Paralelamente, a presen¢a/permanéncia das
pedrinhas, das flores secas nos vasos e do provedor que permane-
ceu na funcéao revela o tempo que nao passou e o ciclo que nao se
cumpriu e que, por isso, aguarda o movimento de impermaneéncia,
quando ja ndo se estard mais no tempo do interdito.

Embora os aspectos litirgicos (sagrados) tenham sido cum-
pridos nas transmissodes pelas redes sociais, os aspectos paralitirgi-
cos (profanos) nao se realizaram. Talvez, a auséncia da experiéncia
paralittrgica seja tdo fortemente marcante que impeca a propria
sensacao de passagem do tempo (apenas em parte conquistada
pela realizacao dos aspectos litirgicos) e marquem mais a perma-
néncia do que a passagem, de forma que estejam todos ainda a

margem - entre a negacao e a superacao.
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Um império

em recolhimento:
festa do Divino
Espirito Santo
em Pirenopolis,
Goias

Felipe Berocan Veiga

“O divino para mim € o real”.

Clarice Lispector

Na cidade histérica de Pirendpolis, situada no interior de Goias,
autos, dancas e diferentes formas de expressdo religiosa dao mag-
nitude e imprimem diversidade aos festejos do Divino, ali registra-
dos desde 1819. Toda a sociedade se empenha na realizacdo dessas
celebragoes, constituindo uma miriade de rituais e de simbolos,

consideradas seu maior bem cultural e religioso e reconhecidas

50



UM IMPERIO EM RECOLHIMENTO: FESTA DO DIVINO ESPIRITO SANTO EM PIRENOPOLIS, GOIAS

pelo Iphan como patrimoénio imaterial brasileiro desde 2010, na
categoria celebracdes. Destacam-se trés grandes fases, que consti-
tuem e sintetizam o processo ritual: as folias, o império e as cava-
lhadas, numa espécie de triade ou triptico dos festejos do Divino
em Pirendpolis. Logo apds a Semana Santa, comecam os prepa-
rativos, com a confeccdo de roupas, enfeites e indumentdrias, en-
saios dos autos e reunides para producao de alimentos e organi-
zacgdo da infraestrutura. Esses momentos preliminares constituem,
eles mesmos, festejos locais, nos quais a expectativa crescente e a
antecipac¢do do grande dia vdo dando a tonica de conversas, ativi-
dades, encontros e movimentacoes das pessoas envolvidas em sua
realizacao.

A folia abre a sequéncia de ritos que compdem essa festa do
Divino. Seu grande acontecimento situa-se na zona rural: é a cha-
mada folia daroga, que ocorre simultaneamente a folia da rua ou da
cidade. Sua funcao é coletar esmolas e alimentos para a realizacao
do império. Esse festejo inaugural inclui a visitagao, o recolhimento
de donativos para a festa, sua extensdo para regioes periféricas e a
convocagado para seu climax na cidade. Durante uma semana, os
folides conduzem sua marcha, visitando casas e fazendas com suas
bandeiras encarnadas e cantos de devocao. As visitas sio marcadas
por rigorosa e refinada etiqueta, sendo anunciadas em versos por
um conjunto de musicos. Os alferes, de volta a cidade ao término
de sua missao, dirigem-se a casa do imperador e lhe entregam as
bandeiras e os produtos da coleta diante do altar da coroa, cuida-

dosamente arranjado para a ocasiao.

51



UM IMPERIO EM RECOLHIMENTO: FESTA DO DIVINO ESPIRITO SANTO EM PIRENOPOLIS, GOIAS

O imperador ou festeiro, sorteado no dia principal da festa
anterior, ¢ um cidadao de Pirendpolis que assume anualmente o
comando dessa grande celebracdo. Todas as fases do rito se arti-
culam em torno de sua figura, responsavel pela organizacao geral,
didlogo como o poder publico e eclesidstico, captacao de recursos
e arregimentacao de ajudantes. Como ato final, abre os festejos das
cavalhadas, simulando ao longo de trés dias as batalhas entre mou-
ros e cristdos, manifestacao mais conhecida e espetacular da festa
de Pirendpolis. Em seus intervalos, as cavalhadas sao acompanha-
das pela saida alegre e ruidosa dos mascarados a cavalo e a pé por
toda a cidade.

O incremento de numerosas festas dentro da festa trouxe
grande virtualidade e variedade ritual a festa do Divino Espirito
Santo de Pirendpolis, notavel pela elasticidade de seu ciclo festivo
que se estende ao longo de dois meses, entre a Pdscoa e Corpus
Christi, tendo como &pice o domingo de Pentecostes. Ao longo de
dois séculos de celebracao continua, houve a incorporacao de va-
rias manifestagdes populares, como as folias, as cavalhadas, os mas-
carados, o congo, a congada, a contradanga, as pastorinhas (tradi-
cionalmente um auto de Natal), permitindo assim a sua expansao.
Também o deslocamento no tempo de outras festas marcantes do
catolicismo negro, como o reinado de Nossa Senhora do Rosario
(geralmente em outubro) e o juizado de Sao Benedito (celebrado
em abril), contribuiram para a estrutura compdsita e bastante sin-

gular dessa festa.
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A listagem com o nome dos imperadores do Divino é cul-
tivada na cidade, a partir dos registros da irmandade de Nossa
Senhora do Rosério, relacionando todos os festeiros desde o co-
ronel Joaquim da Costa Teixeira, imperador em 1819, incluindo o
padre Manuel Amancio da Luz, responsavel, em 1826, pela intro-
ducao local das cavalhadas. O registro, tema de analise e comenta-
rios tanto de pesquisadores locais, como Jarbas Jayme, quanto de
pesquisas académicas em histdria realizadas nos arquivos da paré-
quia, é atualizado anualmente em um félder distribuido durante os
festejos do Divino, permitindo observar a permanéncia de familias
tradicionais da cidade a frente de sua organizacdo ao longo de va-
rias geracgoes.

Em 2020, devido a pandemia de covid-19, pela primeira
vez na histdria da festa na cidade, nao houve o sorteio de um novo
imperador no domingo de Pentecostes. Assim, o 202° imperador,
Heréaclito d’/Abadia Camargo, permaneceu no cargo por dois anos
seguidos, de 2019 a 2021, numa espécie de quarentena ritual ou de
suspensio do tempo da festa, interrompendo pela primeira vez em
200 anos sua linha sucessoria. Por decisao da paréquia em 2021, o
imperador devera ser mantido até maio de 2022, quando se espera
poder enfim realizar a festa em sua plenitude. Como tudo que se
refere a essa celebracio, esse longo tempo de um império € inter-
pretado como “vontade do Divino’, uma manifestacao excepcional
do Espirito Santo em tempos de pandemia.

E importante observar que a pandemia comecgou a produzir

os primeiros casos fatais no Brasil em marco de 2020, coincidindo
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com o inicio da Quaresma. O ciclo pascal, com missas e procissoes
da Semana Santa e, em seguida, com as festas do Divino Espirito
Santo, foi o primeiro a ser diretamente afetado pela pandemia.
Foram também essas as primeiras festas brasileiras a ter duas edi-
¢coes afetadas pela pandemia, em abril e maio de 2021, e logo no
mes seguinte, em junho de 2021, o pais chegava a triste marca de
500 mil mortos, interrompendo pela segunda vez as festas juninas.
Antes disso, de fevereiro a marco, a pandemia completou o ciclo de
um ano tendo impactado todas as celebracoes brasileiras, sendo o
carnaval a ultima grande festa ainda interrompida nesse primeiro
ano de duracao da covid-19 no Brasil.

A pandemia produziu notdvel retracao na sintaxe ritual da
festa do Divino em Pirendpolis. Assim como houve, ao longo do
tempo, sua expansao incorporando diversos elementos e fases, a
festa agora também admite de forma drastica seu maior recolhi-
mento, sem, no entanto, deixar totalmente de existir. Nesse tempo
de suspensao, uma série de rupturas e permanéncias foi posta em
negociacao, envolvendo o imperador, a paréquialocal e a prefeitura
da cidade, a fim de determinar o que se deveria manter e o que sus-
pender em tempos de pandemia. Decidiu-se manter o cerne ritual,
com a constituicdo do império do Divino, excluidos porém as folias,
as cavalhadas e outros festejos menores, como o congo, a congada,
a contradanca e as pastorinhas. Todas as procissdes foram cancela-
das visando evitar aglomeracdes no espaco publico, ficando os ritos

restritos ao interior da igreja matriz.
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Na ambiguidade ritual de um império em recolhimento,
com as festividades reduzidas em seu esplendor, manteve-se a parte
propriamente litdrgica e, com ela, a oposi¢cdo complementar entre
aIgreja e os festeiros, aspecto constitutivo da prépria légica da festa
do Divino. Assim, elementos bésicos essenciais da festa preserva-
dos, como arealizacao dos ter¢os em casas de familia e a novena na
igreja matriz de Nossa Senhora do Rosario, sempre com a presenca
do imperador e sua familia. Diante dos simbolos focais presentes,
como a coroa em prata e ouro, o cetro e a bandeja de prata, ladea-
dos por bandeiras do Divino, executada pela Banda Phoenix e can-
tada pelo coro de fiéis voltou a ser ouvida a musica sacra composta
no século XIX para a festa na cidade, com destaque para o “Hino
do Divino Espirito Santo’, do maestro Antonio da Costa Nascimento
(Tonico do Padre).

Nesses dificeis tempos, o Divino de Pirendpolis precisou de
reinventar-se. Coube ao imperador Heréclito d’Abadia Camargo a
complexa tarefa de conduzir os festejos em 2020 e 2021, restritos ao
minimo de publico e de expressdes, sobretudo em torno da realiza-
¢do da novena na igreja matriz, seguindo protocolos de seguranca
sanitdria e conservando unicamente o cerne ritual, ou seja, o nu-
cleo duro de expressoes religiosas e festivas do império do Divino.
Em seu processo de moderacao, houve uma série de novidades, re-
duzindo suas expressoes e expandindo sua visibilidade a distancia.
Um modo encontrado de marcar a celebragdo foi promover nas re-
des sociais o langcamento do cartaz da festa de 2021 (imagem adian-

te). Com foco no detalhe, o cartaz retrata uma verénica, medalha de
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alfenim com a pombinha do Espirito Santo gravada em alto-relevo,
sobre as maos de dona Teresinha Arruda, mae de Heraclito, que
organiza, na casa do imperador, a “fazecdo de verdnicas” para dis-
tribuicdo durante a festa. O cartaz ressalta o doce branco, espécie
de héstia em acucar, simbolo de pureza e de dogura, e o gesto de
oferecimento dadivoso de uma lembranca da festa, que tanto pode

ser comida quanto guardada como recordacao.

De 14 a 25 de maio 2021
Pirenopolis - Goias - Brasil

(d A;m RGOS r/{'r/f/z, ks

4’({} WEGY O AINGT.

Cartaz da festa do Divino de Piren6polis em 2021
a partir de foto de Leo César Avila
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O cartaz é uma forma de comunica¢do imediata, que con-
centra estética e mensagem com alta capacidade de sintese (Moles,
2004). E parte emblemaética do antincio e da prépria realizacdo dos
festejos do Divino na cidade. Simples e direto a seu modo, ele faz a
festa, enquadra sua expressao e produz sua ambiéncia, juntamente
com a distribuicao dos folderes informando a intensa programa-
¢do e a lista dos imperadores, espécie de genealogia desse grande
rito memorével no tempo. Em contraste com as imagens correntes
de cartazes anteriores em Pirendpolis, ressaltando o protagonismo
masculino com os cavaleiros mouros e cristdos das cavalhadas ou
com o imperador do Divino, o recolhimento da festa na pandemia
trouxe dessa vez a valorizagdo dos bastidores, do mundo feminino,
a feitura dos quitutes e dos preparativos da festa em casa, em alu-
sdo a ambiéncia da cozinha, a intimidade doméstica e ao mundo
familiar.

Reduzida em suas formas de expressao, uma alternativa en-
contrada tanto pelos festeiros quanto pela Igreja foi a producao de
quadros sociais da memoria sobre a festa. Assim, com o cancela-
mento de sua parte mais visivel, ou seja, de suas procissoes pelas
ruas e festejos a céu aberto nos pousos de folia e no campo das
cavalhadas, houve notavel incremento de sua visibilidade virtual.
Essa acao foi bastante promovida no perfil do Instagram @festa-
dodivino2021, criado pela imperatriz Glducia dos Reis Camargo,
que logo alcancaria a marca de 1.300 seguidores. Em maio de 2020,
o imperador entdo divulgou no tempo da festa um video emo-

cionante mostrando os bastidores de producdo de seu cartaz e,

57



UM IMPERIO EM RECOLHIMENTO: FESTA DO DIVINO ESPIRITO SANTO EM PIRENOPOLIS, GOIAS

simultaneamente, postou um texto sobre a extensa relacao de sua
familia com a festa do Divino e os diferentes papéis rituais que ela
vem assumindo ao longo dos anos.

A Pardquia Nossa Senhora do Rosério de Pirendpolis, por
sua vez, realizou a transmissao ao vivo da novena ao Divino Espirito
Santo pelas redes sociais, a partir de seu perfil do Youtube com
3.700 inscritos. Produziu também, de abril a junho de 2020, a im-
pressionante série de videos Um dia me contaram: memorias do
Divino, com 44 episddios, apresentando retrospectiva ano a ano da
realizacdo da festa do Divino de Piren6polis durante trés décadas,
de 1990 a 2020, narrada por seus antigos imperadores, familiares e
também pelos padres que atuaram na cidade.

Em 2021, embora ainda restrita as celebragoes litargicas, foi
maior a visibilidade da festa em seu cerne ritual nas midias sociais,
com varios padres conduzindo a celebracdao das missas durante a
novena, entre eles dom Dilmo Franco, bispo auxiliar da Diocese de
Andpolis, a frente da liturgia no domingo de Pentecostes. Apesar da
limitacao do publico e do cumprimento de distanciamento entre
os fiéis, todos usando méscaras, constatou-se a presenca de mu-
sicos e da assisténcia na igreja. Novidade foi a projecdo da novena
na parede externa da matriz no estilo drive-in, com estacionamen-
to para o publico em frente ao saldo paroquial, na praca central de
Pirenépolis.

Paralelamente, a prefeitura da cidade buscou conter a al-
gazarra geral em campanha de conscientizacdo com o slogan

”

“Mascarado nao, méscara sim!...; uma referéncia a préatica, entao
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proibida pelo poder publico, dos mascarados, que costumam sair
a cavalo, euforicamente, pelas ruas durante a festa. A campanha foi
uma tentativa de conter a explosao festiva e suas possiveis conse-
queéncias negativas para a saude publica, em uma cidade pequena
sem leitos de UTI disponiveis. Ao mesmo tempo, um carro de som
percorreu suas ruas durante a madrugada entoando a melodia da
Banda de Couros, houve algumas queimas de fogos e discreta al-
vorada com a presenca de musicos da Banda Phoenix, mas pouca
gente foi as ruas para ouvir.

Duas edi¢des da festa do Divino de Pirendpolis foram marca-
daspelaliminaridade produzida pela pandemia, criando um tempo
de suspensao que afetou a propria experiéncia local da celebracao.
Com estandartes vermelhos nas janelas do casario colonial, a per-
cepcdo geral na cidade foi ambigua, de que “esse ano nao teve a
festa, mas teve” Afinal, a festa aconteceu ou nao aconteceu?

Durante pesquisa etnogréfica de longa duracgao, pude obser-
var a festa do Divino transformada em drama social (Turner, 1996),
com sua estrutura processual abalada por acontecimentos marcan-
tes que se abateram sobre a cidade. Em 1994, a morte do alferes
Otavio em plena festa, logo apds entregar as bandeiras do Divino
ao imperador, incorporou sua morte a festa, produzindo uma sin-
tese de opostos propria dos rituais (Veiga, 2005). Dez anos depois,
no ano seguinte ao grande incéndio da igreja matriz que tanto en-
tristeceu a populacao local, esse drama foi encenado com cenério
consumido em chamas no campo das cavalhadas. Agora em 2020

e 2021, um infortinio que se abate sobre o mundo e passa a afetar
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todas as festas é tomado reflexivamente, passando a fazer sentido e
a produzir novas interpretagoes e experiéncias.

Como contraponto nesse periodo, a interrup¢do dos sor-
teios do novo festeiro me possibilitou pela primeira vez um contato
a distancia mais intenso com o imperador, incluindo arealizacao de
duas lives, uma pelo Grupo de Trabalho de Patrimonios e Museus
da Associagdo Brasileira de Antropologia — ABA, juntamente com
as professoras e pesquisadoras Renata Goncalves, [zabela Tamaso e
Joana Correa. Também o lancamento de meu livro A folia do Divino:
devogdo e diversdao na festa do Divino Espirito Santo em Pirendpolis,
Goids (Veiga, 2020), pdde contar virtualmente com uma generosa
fala do imperador.

Finalmente, em plena pandemia, me deparo com a seguinte
questdo: o que fazer com meu livro finalmente publicado em 20207
Esperava poder lancar na cidade durante a festa em 2021, mas em
tempos de recolhimento preferi adiar e aguardar uma celebracgao
plena no futuro. Enviei um exemplar ao imperador Heraclito, que
nao somente leu como resolveu comprar mais livros para distribuir
as autoridades durante a festa. A ocasido me fez pensar no desti-
no de nossas etnografias, por vezes com usos variados e inusitados,
até mesmo incorporadas como parte do ritual (Chaumeil, 1983).
Em 2003, minha dissertacdo de mestrado sobre o tema ja havia
sido utilizada para um pedido de patrocinio da folia, justificando
sua importancia. Alguns anos mais tarde, foi incluida nos registros

dessa que foi a segunda festa brasileira registrada como patrimonio
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cultural imaterial pelo Iphan, contribuindo desse modo para seu
reconhecimento.

Em 18 de abril de 2021, pouco antes do tempo da festa, re-
cebi a triste noticia do falecimento do alferes Roque de Fontes, a
quem dedico esse trabalho. Embora nao tenha sido vitima de co-
vid-19, seu falecimento ocorreu no contexto da pandemia, com a
interrupc¢do de sua atividade a frente da folia do Divino. Os folides
compareceram em peso ao velério, de mascara e com suas violas e
sanfonas, entoando seus cantos de despedida em homenagem ao
saudoso alferes Roque. Apesar das dificuldades impostas pelo se-
gundo ano seguido em que a pandemia afeta diretamente a festa
maior de Pirendpolis, os versos cantados pela folia apontam, cada
vez mais, para a sintese das celebracoes do Divino na cidade, assu-
mindo novos significados nesses tempos de impedimentos: “essa
festa ndo se acaba, essa festa nido tem fim/ Mas se essa festa se aca-

bar/ Ai, meu Deus, ai, meu Deus!/ Ai, me Deus, que serd de mim?”.
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Das lives de fandango

a folia virtual do

Divino Espirito Santo
entre os litorais do
Parana e de Sao Paulo
Karina Coelho e Patricia Martins

Trazemos aqui a noticia de que no ano pandémico de 2020 os ajun-
tamentos de bailes de fandango e a circulagdo da folia do Divino
Espirito Santo aconteceram. Cada qual, como veremos, a seu modo,
eles instituiram seus movimentos, fizeram circular e propiciaram
relacoes motivadas pela fé ou pela festa, mesmo que de maneira e
em redes virtuais.

Tratamos de duas expressoes — o fandango caicara e a fo-

lia caicara do Divino Espirito Santo — que possuem diferentes
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conexoes, sendo a principal delas o fato de que suas ocorréncias se
dao ou sao proéprias das populacdes que habitam o territério cai-
cara, lugares que entrecortam o litoral sul do Rio de Janeiro e se
estendem de modo descontinuo até o litoral norte do Parand. Um
segundo ponto marca essa conexao: trata-se de fazeres musicais
pautados pelo uso de violas e rabecas, elementos que imprimem
a identidade sonora caracteristica dessa regiao. Esse fazer musical,
além de uma especifica musicalidade, envolve a criacdo de poé-
ticas em forma de versos, performances coreogréficas no caso do
fandango, afinagdes, timbres e artefatos musicais caracteristicos,
bem como constitui movimentos de socialidade préprios. Seja no
caso do fandango, com grandes deslocamentos — pessoas, familias
e grupos deixam por exemplo Paranagud, no Parand, com destino a
Iguape e Ubatuba, em Sao Paulo, ou Paraty, no Rio de Janeiro para
participar de bailes e encontros de fandango, de modo que o movi-
mento contrario também acontece —, seja de forma mais local, com
as diferentes equipes de folias se movimentando intensamente no
periodo de Pentecostes entre vilas, sitios e comunidades ao longo
desse territério, em visitacdo as casas de devotos. Pequenos, mé-
dios e longos trajetos em meio a sonoridade de violas e rabecas e
as musicalidades que delas se exprimem marcam e criam balizas,
imprimindo ritmos e cadéncias ao modo de vida caicara. E ao cir-
cular e fazer com que pessoas e coisas circulem que violas, rabecas
e sua musicalidade ganham significacdo potencializando-se nesse

transito (Martins, 2017).
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Em 2020, um ano em suspensio, marcado pela circulacao
do coronavirus, fandangueiros e fandangueiras, folides e folias pre-
cisaram ficar em suas casas, o que, porém, nao significou a paralisa-
¢do de suas atividades. As restricoes pandémicas fizeram com que
esses deslocamentos e movimentos ganhassem novos contornos.

Nessa reconfiguracdo, a centralidade do mutirao, enquanto
pratica que agrega diferentes coletivos, fez ainda mais sentido. Por
ocasido da 112 Festa do Fandango de Paranagud, que em 2020 acon-
teceu no formato online, liderancas de varios municipios do terri-
tério caicara discutiam na mesa-redonda intitulada Pixirao novo:
desafios frente a covid-19. Eles conversavam sobre a importancia
daquele evento e a vontade de estar juntos, sendo aquela a inica
forma possivel. De acordo com Zé Muniz, fandangueiro e professor

de Guaraquegaba, no Parans,

No6s estamos vivendo um momento transformador, entdo
como estamos vivendo a nossa cultura agora e como va-
mos manter isso? A gente vai mantendo essa resisténcia
e cada vez mais fortalecendo a nossa identidade cultu-
ral. Isso é fantastico e importantissimo. Se ndo tem mais
mutirdo de roca, tem mutirdo de ideias. Se ndo tem mais
aquele fandango de finta, onde um levava feijao, outro le-
vava arroz e se faziam brincadeiras. Hoje fazemos muti-

rao e finta de varias outras questoes, nao é?
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Assim como o Encontro de Fandango de Paranagué foi
realizado virtualmente, foi intensa a realizacdo de lives: trans-
missOes ao vivo pelas redes sociais tornaram-se para o fandango
sustentaculo de relagdes durante a pandemia. Houve lives quase
todos os finais de semana, sendo necessdrio, alids, se organizar
um calendério de transmissdes dos diferentes grupos de fandan-
go, para que um pudesse prestigiar a live do outro. A légica das
visitacoes e dos mutirdes, portanto, se mantinha, reproduzida no
espaco virtual.

O inicio do isolamento social coincidiu com o periodo da
Quaresma, momento em que tradicionalmente hd interdicao de to-
car e fazer fandango. Leandro Dieguiz, jovem fandangueiro de
Guaraquecaba, nos contando, em conversa pelo WhatsApp, sobre

o0 que os estimulava a iniciar esse movimento de lives, explica:

Quando acabou a Quaresma estdvamos com muita von-
tade de fazer fandango, eu estava com aquela vontade de
fazer fandango e tinha dois empecilhos, ndo podia juntar
o grupo para fazer, e outro, como fazer fandango sozinho?
Como minha méae mora aqui do lado da minha casa, e
tinha a Lorena (minha companheira), chamei elas, que
também sdo do fandango, era sdbado de aleluia, e fize-
mos aqui em casa, foi a primeira /ive de fandango, foi o
start para todas as outras, tocando e cantando, bem casei-

ra, fiz do celular inclusive.
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A partir de entdo uma profusao de lives foi sendo realizada
com diferencas significativas entre elas, sobretudo de ordem téc-
nica. De acordo com Leandro, “tem grupos que tém mais facilida-
de na comunicac¢do com o publico, além das questdes de acesso
as tecnologias; eu sou bem inteirado, gosto bastante de tecnologia;
as lives do Fandanguara tentei deixar o méximo de coisas que cha-
massem atencao, entretenimento, tinha sorteio, mural de recados
dos amigos”.

Para Leandro, a forma de interacdo com o publico era fun-
damental para se manter uma live, bem como a forma de acessar
e manipular o que ele chama de tecnologias — elementos que in-
cluem ndo s6 a transmissao das imagens, mas a operacionalizacdo
de equipamentos de som, luz e cameras. Isso diz respeito também
diretamente a questao do apoio publico as acdes dos coletivos fan-
dangueiros. Vale lembrar que o fandango foi reconhecido como
patrimonio cultural imaterial brasileiro em 2012. Desde entdo
houve avancos junto a algumas prefeituras, que se viram respon-
sabilizadas para com a salvaguarda dessa expressdo musical-co-
reografico-poética e festiva. Foi o caso da prefeitura do municipio
de Paranagud, que, impulsionada pela organizacao dos detentores
do bem cultural, foi construindo com os grupos algumas acoes que
incentivavam a realizacao, por exemplo, de bailes. No momento da
pandemia, essa prefeitura manteve cachés aos quatro grupos in-
centivados no municipio, de modo que eles executassem a trans-
missdo de suas lives. Alguns grupos conseguiram realizar de ma-

neira mais confortavel que outros, sobretudo aqueles que ja tinham
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experiéncia com a linguagem audiovisual, grava¢do de CDs e ou-
tras tecnologias.

Um bom baile de fandango sempre foi medido pela capa-
cidade de reunir o maior publico possivel, ou seja, fazer o ajunta-
mento de pessoas, bem como de ser animado o suficiente para que
as pessoas nele permanecam até o amanhecer. Nao por acaso um
dos bordées utilizados nas festas de fandango é o Amanheceee!!,
palavra constantemente trazida pelo cantador/violeiro, seguida de
vivas pelo saldo, ressaltando a animacao do baile, fazendo com que
os participantes ndo queiram parar de dancar. Nos bailes virtuais
de fandango, a medida do engajamento do ptiblico com os tocado-
res se dava pelas reacoes nos chats e pelos simbolos de emoticons
- curtir, amei, riso, forca, entre outros. Algo que realmente se dife-
rencia de um baile presencial, em que a interacao entre publico de
dancadores e os tocadores é fundamental para o desenvolvimento
da festa, no modo virtual a interacdo também se faz importante, e
acontece por meio dessas manifestacoes também virtuais, sendo
dimensionada logo apds a live a partir dos nimeros e estatisticas
que sdo gerados pelos provedores; no caso, o espaco mais utilizado
para esses bailes virtuais era o Facebook, ao qual um maior niimero
do publico do fandango tem acesso.

Ao final de 2020 foi possivel perceber uma pequena queda
de publico nessas lives, parte por conta de uma espécie de esgo-
tamento com relacdo a essa linguagem, parte porque entrdvamos
no periodo da temporada de verdo, e uma falsa sensacao de segu-

ranca se instalou nessa regiao litoranea, fazendo com que muitos
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veranistas/turistas voltassem a circular, e o isolamento social fos-
se sendo afrouxado. Fazendo também com que, paulatinamente,
inicidssemos 2021 com muitos desses municipios assolados pelo
SARS-Cov-2.

A folia virtual do Divino Espirito Santo

Ao longo dos ultimos anos acompanhamos a execu¢do da Bandeira
do Divino Espirito Santo da Ilha dos Valadares, conduzida por mes-
tres fandangueiros de Paranagud, que ha 20 anos tem percorrido
um conjunto de vilas entre Paranagué e Guaraquecaba, no litoral
norte parananese, e Cananeia, no litoral sul paulista. A principal re-
lacdo entre o funcionamento da bandeira do Divino e do fandango
caicara decorre do fato de que mestres e tocadores de folia sao mes-
tres fandangueiros - sdo eles que puxam a folia no territério caicara.
O mestre da bandeira ou mestre folidao Aorelio Domingues é res-
ponsavel, junto com Poro de Jesus e Jairo Souza, por uma retomada
da bandeira nessa regiao contigua.

Conduzida pelo grupo, a folia carrega duas bandeiras: a
vermelha, do Divino Espirito Santo, e a branca, da Santissima
Trindade. Em 2018, dltimo ano em que acompanhamos a festivi-
dade presencialmente, as bandeiras completaram, ao longo de 50
dias, percurso de 950 quilometros (registrado por meio de um apa-
relho GPS), desde sua saida da capela do Divino, localizada na ilha

dos Valadares (Paranagud), passando apenas uma vez em cada vila
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deste e dos municipios vizinhos de Guaraquecaba e Cananeia, até
oretorno ao local de origem. Sao, ao todo, 18 vilas. Todo esse trajeto
costuma ser percorrido em embarcacoes, entre uma vila e outra, e a
pé, entre as casas e capelas (Coelho, 2018).

Ao andar com as bandeiras do Divino e da Santissima
Trindade nesses anos compreendemos a importancia e ansieda-
de generalizada entre devotas e devotos a espera desse periodo tdo
especial. A fé no Divino e na Santissima Trindade e o0 movimento
das bandeiras entre capelas, casas e vilarejos produzem um tem-
po singular, o “tempo da bandeira”! em que formas de socialidade
caracteristicas do territdrio caicara se tornam ainda mais intensas.
A folia é uma festa em movimento (cf. Pereira, 2011) que produz
ajuntamento. As bandeiras se deslocam até os devotos e fazem com
que eles se movimentem com ela: é como se cada visita fosse uma
pequena festa. Por isso ela também se d4 em ato, pois acontece
por meio dos engajamentos das bandeiras, tripulacdo e devotos.
Destacamos o carater do improviso, mas também de preparacao
e de mutirdo, tanto da tripulagdo de romeiros quanto dos devotos

que recebem a esperada visita.

1. A formulagido de Moacir Palmeira (2011) quando refere o “tempo da politica” é uma
inspiracdo para refletir sobre a temporalidade produzida pela folia do Divino. Assim como
a politica institui uma temporalidade que nao se encerra nela, pois tem o potencial de
agitar relacoes para além do seu periodo, a passagem da bandeira do Divino, seu funcio-
namento e o modo como mexe com devotos, lugares e coisas também produzem relacdes
que ultrapassam o periodo de Pentecostes.

70



DAS LIVES DE FANDANGO A FOLIA VIRTUAL DO DIVINO ESPIRITO SANTO
ENTRE OS LITORAIS DO PARANA E DE SAO PAULO

A pandemia comegou com for¢a no Brasil pouco menos de
um més antes do inicio da folia de 2020. Diante desse fato, o mestre
folido decidiu que ela deveria acontecer dentro da capela do Divino.
Em sua opiniao, as bandeiras ndo podiam parar num momento tdao
dificil e quando mais as pessoas estavam precisando do Divino e da
renovacao de sua fé. A solucao pensada foi transpor para o virtual o
formato presencial da folia, mediante gravacao de videos das can-
torias para cada familia que havia sido visitada nos anos anteriores.
Foram gravadas, no total, 287 cantorias na ilha dos Valadares. Apos
a gravacao e edicao o material foi passado para uma de nés e entao
enviado por WhatsApp para cada familia devota.

A folia comecou em 12 de abril de 2020, domingo de Pascoa,
quando foi feita a transmissdo online da Alvorada e do Encerro, pela
rede social Facebook, abrindo os trabalhos no primeiro ano pandé-
mico. De 13 de abril em diante seguiu um cronograma de grava-
¢oes das videovisitas por vila. Os trabalhos de gravacado e entrega
dos videos se encerraram no dia 31 de maio, com celebracao final
transmitida ao vivo, representando a festa do Divino.

A transposicdo da bandeira para o formato digital trou-
xe muitas modificacdes, a comecar pela formacao da tripulacao.
Devido a necessidade de isolamento social, o mestre folido decidiu
dessa vez montar a tripulagdo com sua familia. Suas filhas Luma e
Malu tocaram e cantaram com ele, e Mariana, sua esposa, gravou e
editou todos os videos. Cada um tem cerca de trés a cinco minutos
e dimensiona a experiéncia da visita do Divino. Paramentados den-

tro da capela e em frente as bandeiras do Divino e da Santissima
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Trindade os tocadores ficaram posicionados junto ao mestre folido.
A cada gravacao era colocada uma foto impressa da familia a quem
o canto se destinava. O comec¢o mostra sempre mestre Aorelio con-
versando de modo intimista com essa familia, e logo em seguida
comeca a cantoria, com versos trovados na hora e mantendo o for-
mato da cantoria presencial: sdo conversas com as familias, trazen-
do suas memdrias, devocoes e mensagens de fé e esperanca. Ainda
que focalizando a cantoria, a cimera também mostra em detalhe a
foto da familia visitada, que, no final, é colocada junto as bandeiras,
representando o recebimento da visita e a unido com a bandeira.

Alogistica para a entrega das videovisitas foi pensada junto a
cada vilarejo. Por escolha de devotas e devotos, foram passadas in-
dividualmente por WhatsApp, e ndo em grupos no aplicativo como
tinhamos pensado inicialmente. Para as familias, a preocupacao
era manter o carater intimista da visita, que se revela pela forma
como o mestre mostra conhecer seu cotidiano e se relacionar, ain-
da que fisicamente distante, ao longo de todo o ano.

Apesar das limitacdes, a transposicao da folia para o formato
online proporcionou um tempo-espaco para que acontecessem as
formas de socialidade que tdo bem caracterizam o tempo da ban-
deira. A beleza e poesia das videovisitas emocionou cada familia
devota. A cada video recebido chegavam mensagens de agradeci-
mento - escritas, em audios, em videos - e pedidos de fitas para
pendurar junto as bandeiras, como ocorre no formato presencial.

Os mutirdes, dessa vez, ndo foram para organizar estada,

alimentacdo e deslocamentos da tripulacdao da bandeira, mas para
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organizar a logistica de gravacao e envio de videos, para proporcio-
nar a devotas e devotos a escrita de seus pedidos em fitas de cetim
penduradas junto a bandeira. Diante da vontade das pessoas de
fazer pedidos, o mestre pediu que os pegassemos com devotas e
devotos e entregdssemos, via WhatsApp, ao alferes Poro. Junto pas-
savamos também a cor da fita e a altura de quem estava fazendo
o pedido para que a fita fosse cortada. Ele escrevia os pedidos nas
fitas, as pendurava nas bandeiras, fotografava, nos encaminhava, e
no6s manddvamos para cada pessoa a foto de sua fita.

Assim como os mutirdes para garantir que devotos tivessem
seus pedidos colocados junto as bandeiras, a entrega de cada vi-
deovisita s6 foi possivel pelo trabalho conjunto de inumeros folides
que nos passavam contatos de familias devotas ou se comprome-
tiam em levar seus celulares com os videos a vilarejos sem sinal de
internet. Foram cerca de 50 dias de mutirdes online para que a folia
acontecesse, entre pessoas que estavam em Curitiba, Paranagua,
Guaraquecaba, Cananeia e Sao Paulo. Ainda que a transposicao
para o formato digital tenha vérias limitacoes, é possivel dizer que o
essencial aconteceu: gracas aos mutirdes online as bandeiras con-
tinuaram em movimento, visitando e acarinhando seus devotos, os
emocionando.

A pandemia de covid-19 imp6s ao mundo caicara mais uma
vez a necessidade de compor com as contingéncias. Dos bailes
de fandango as lives por meio das redes sociais; da comunhao e
contacdo de causos entre folides as videovisitas por WhatsApp, o

modo de fazer mudou, mas a forma mutirdo se manteve, e tudo isso
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porque as pessoas querem estar juntas. O territério, assim como
tudo aquilo que faz esse territério existir, esta sujeito a contingén-
cias e transformacoes e revela de maneira certeira o modo caicara
de compor com essas transformacées. A pandemia de covid-19 se
colocou como uma contingéncia que teve o poder de parar o mo-
vimento da forma como ele deveria ser feito, e para isso impulsio-
nou transformacoes caicaras para garantir a continuidade de seu
mundo. Se é preciso estar junto, mas nao se pode estar fisicamente
junto, os caicaras tentam estar juntos como déa: online. Nesse senti-
do, o mutirdo se atualiza, pois é transformado pelas contingéncias.
Como tao bem descreveu Zé Muniz, “nao tem mutirao de finta, mas

tem mutirdo de ideias”.
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Festival

Sao Joao na Rede:
celebracao do forro em
meio a pandemia

Climério de Oliveira Santos e
Carlos Sandroni

O nascimento de Sao Jodo Batista é celebrado pelos catélicos em 24
de junho, feriado em todos os estados da regido Nordeste (embora
nao nas demais regioes do pais), em que os festejos de junho sao
chamados de o Sao Joao, ainda que os outros santos do més, Santo
Antonio (dia 13) e Sdo Pedro (dia 29), também se incluam. A noite
de 23 de junho, véspera do dia de Sdo Joao, é o &pice da temporada
festiva. As celebracoes estdo associados varios signos: a indumen-
taria de “matuto”; a fogueira (feita de troncos de madeira e acesa

na noite da véspera de cada um dos santos); as diversas comidas,
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como milho assado (na fogueira), milho cozido e pamonha, canji-
ca, mungunz4 e varias outras.

Nesse contexto festivo, o forré, o influenciado por Luiz
Gonzaga sobretudo, tornou-se a musica que mais aciona a chave
identitaria das festas juninas do Nordeste, embora nessa regiao ou-
tras musicas “tradicionais’, tais como as de grupos de coco, bandas
de pifanos, rabequeiros e violeiros, animem igualmente esses feste-
jos. Em muitas cidades, o Sdo Jodo também passou, desde a década
de 1990, a reunir em grandes palcos artistas de géneros musicais
pop brasileiros, como a musica sertaneja, o forré eletronico, a axé
music baiana, MPB etc. O Sao Joao, portanto, é um processo cultu-
ral que ritualiza poderosa afetividade e movimenta a economia por
meio de diversificada cadeia produtiva na qual a musica-danca “ao
vivo” € a atividade central. Para os musicos de forrd, em especial, a
dimensao economica dos festejos juninos é fundamental, servindo
em alguns casos para gerar recursos que serdo usados como com-
plemento do orcamento durante o ano inteiro. No caso de artistas
mais profissionalizados, a temporada é responsavel pela maior par-

te da renda anual.

Um Sao Joao virtual na pandemia

Em marco de 2020, a pandemia mundial do novo coronavirus che-
gou ao Brasil, paralisando as mais diversas atividades econdmicas

e culturais. As cadeias produtivas que se desenvolvem em torno da
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musica ao vivo e da danca coletiva estiveram entre as mais afeta-
das, pois suas atividades aglomeram pessoas, fontes de graves ris-
cos sanitarios. A pandemia levou diversas autoridades brasileiras a
decretar o distanciamento social e a interrupcao de atividades com
potencial de aglomeracdo. Desse modo, todos os eventos festivos
publicos foram cancelados em 2020, incluindo as festas de Sao Joao.

Tema principal deste artigo, o Festival Sdo Joao na Rede
(FSJR), evento realizado online, reuniu, nos meses de junho e julho
de 2020, mais de 200 atragOes em sua programacao artistica, que
englobou diversas modalidades: shows musicais e de danca (casais
e quadrilhas), oficinas (de danca, culindria, execucao de instru-
mentos musicais, indumentéria, artesanato, ornamentacao etc.),
entrevistas, rodas de conversa (“Conversando com mestres/mes-
tras), discotecagem (DJs), programas de radio, clipes (langados an-
teriormente ou inéditos), clipes-quarentena (inéditos) e simpatias
(tradicionais “receitas” magicas para se conseguir conquistar o par
amoroso). Com o intuito de oferecer alternativa a comemoracao em
tempos de pandemia, o festival foi construido mediante esforco co-
laborativo de trés instituicoes: a Associacdo Respeita Januério (PE),
a Associagdo Cultural Balaio Nordeste (PB) e o Forum Nacional
Forré de Raiz. Essa colaboracao vincula-se a demanda de grupos de
forrozeiros pelo reconhecimento de suas praticas como patrimoénio
cultural brasileiro, como veremos a seguir.

No inicio dos anos 2010, forrozeiros da Paraiba e de
Pernambuco se articularam em defesa do que consideram ser o

forrd de raiz, forré pé de serra ou forré tradicional. Decorria essa
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articulacao, por um lado, do sentimento, compartilhado por eles,
de que o forr6 auténtico, de inspiracdo gonzaguiana - ligado ao
grande compositor e sanfoneiro Luiz Gonzaga (1912-1989) —, esta-
ria sendo suplantado pelo chamado forr¢ estilizado (ou eletronico),
que se popularizara desde o inicio dos anos 1990, com énfase em
elementos caracteristicos da musica pop transnacional, como o uso
de guitarra, baixo, bateria, teclado eletronico e, depois, metais), os
recursos de producao (figurino e grandes estruturas de palco e ilu-
minacio), a divulgacao, o foco no publico jovem etc.

Por outro lado, a crescente difusao das novas politicas refe-
rentes ao patrimonio cultural imaterial levou esses forrozeiros tra-
dicionalistas a ver no reconhecimento de suas praticas pelo Iphan
um possivel reforco a suas reivindicacées. Em 2011, foi criada em
Jodo Pessoa a Associacdo Cultural Balaio Nordeste, ONG dedica-
da a valorizacao da cultura nordestina, mas com destaque especial
para o forr6 e seu principal instrumento musical, a sanfona. Nos
anos seguintes, diversos “Féruns” foram criados no Nordeste, e de-
pois também em Sao Paulo e outros estados do Sudeste, em torno
do forré de raiz. O Férum Nacional Forré de Raiz foi criado em 2016.
Toda essa movimentagao organizativa foi canalizada em grande
parte para a demanda pelo reconhecimento patrimonial do forré.

Em 2018, o Iphan iniciou os passos necesséarios a tal reconhe-
cimento, ao lancgar edital com o fim de escolher uma organizacao
para realizar a Instrucdo Técnica da solicitacdo de registro do for-
r6 como patrimonio cultural. O edital foi vencido pela Associacao

Respeita Januario (ARJ), ONG de Recife dedicada a pesquisa e
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valorizacdo da musica tradicional do Nordeste, cujo trabalho para a
patrimonializacao do forré se iniciou em julho de 2019, com coor-
denacdo de Carlos Sandroni, que coordenara a realizacdo do dos-
sié do samba de roda para o Iphan em 2004. Junto com Sandroni,
o principal pesquisador em atuacao na equipe reunida pela ARJ é
Climério de Oliveira Santos que defendera tese sobre forr6 em 2014
e atuava desde antes disso como artista forrozeiro em Pernambuco.
Este artigo €, portanto, resultado de nossa reflexdo sobre um tra-
balho com o qual estivemos diretamente envolvidos no primeiro
semestre de 2020, e ndo expressa qualquer posicao da ARJ, muito
menos do Iphan.

Com programacao que priorizou artistas do chamado forrd
tradicional e que estdo fora do alto mercado de musica do Brasil
(mainstream), o Sao Joao na Rede teve como objetivos a celebracao
do Sao Joao, tao cara aos nordestinos, e a arrecadacao de donativos
para beneficiar trabalhadores do forré que se encontram vulneré-
veis devido a pandemia do novo coronavirus.

No sentido de discutir essas dificuldades enfrentadas pelos
musicos e outros profissionais ligados ao forré (como também pe-
los pesquisadores da AR]J, ja que o trabalho de campo nao poderia
ser realizado como previsto), realizou-se no dia 3 de abril de 2020
uma reunido da equipe de pesquisa, que ja incluia desde o inicio
alguns integrantes ao Forum Nacional Forré de Raiz. Os participan-
tes dessa reunido estavam (e permanecem) intensamente envolvi-
dos com o universo do forrd: musicistas, dancarinos e dancarinas,

produtores-ativistas que lutam por melhorias e por espagos para o
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chamado forré de raiz, como também pesquisadores que, mesmo
nao sendo forrozeiros, ao trabalhar numa pesquisa sobre o tema, li-
gam-se também afetivamente a essa forma de expressdo. Em suma,
estdvamos numa reuniao cujo ethos, por assim dizer, exalava forrd
por todos os lados, ou melhor, por todas as telas, ja que o distancia-
mento provocado pela pandemia do novo coronavirus nos levou a
realizar uma reunido virtual, pela internet, utilizando um aplicativo
de videoconferéncia (e para quase todos nds, pela primeira vez!)
Apés discussao a respeito da paralisacao e as diversas consequén-
cias sobre o forré e sua cadeia produtiva, nos rendemos a evidén-
cia de que em 2020 nado haveria Sao Joao e, por conseguinte, nao
aconteceriam as apresentacdes de grupos de forrd. A constatacao
melancoélica impactou fortemente as pessoas presentes.

A melancolia tinha causa evidente: mais do que uma data do
calendério catdélico, o Sdo Jodo é uma temporada que envolve festas
(com musica-danga), culindria, brincadeiras, religiosidade, indu-
mentdria, turismo, comércio, servicos e tudo que permeia tais ativi-
dades. As festas juninas celebram a fertilidade da terra, a colheita,
a prosperidade, o amor e o casamento; rememoram o éxodo rural
forcado, tdo caracteristico do Nordeste do Brasil, e ensejam um
retorno festivo para o campo. Nao vivenciar o Sdo Jodo era inima-
gindvel para alguns de nds, presentes nessa reunido. Entre os pes-
quisadores emergiu a dupla necessidade de ajudar os musicos em
dificuldade e de possibilitar a continuidade da pesquisa. E foi para

a superacao desse clima melancélico compartilhado, que partiu de
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Climério de Oliveira Santos a proposta de realizar online o Sao Joao,
logo acatada pela maioria dos participantes.

Com essa proposta em mente, foi realizada outra reunidao no
dia 6 de abril, entdo com a presenca de representantes do Férum
Forré de Raiz e dos pesquisadores da ARJ, em que ficou decidido
que o Forum Forrd de Raiz seria a base desse Sao Joao online que
desejavamos construir, e constituiria, em parceria com a ARJ e a
Associac¢do Cultural Balaio Nordeste, o tripé institucional do evento.
Foi criado, no aplicativo WhatsApp, o grupo homoénimo do even-
to, incluindo todos os coordenadores dos Foruns Estaduais
Forr6 de Raiz. Formou-se uma dire¢do colegiada liderada por
Climério de Oliveira Santos e com a participacdo da principal lide-
ranc¢a do Féorum Forré de Raiz, dona Joana Alves, militante cultural
da Paraiba, além de outros quatro integrantes de diversos estados.

Ao longo do processo, foi definida uma equipe técnica, uma
curadoria, e formaram-se grupos de trabalho; a maior dificulda-
de foi definir o formato do festival no que concerne a producao de
conteudos e a logistica para criacdo desses contetidos e para sua
transmissdo online. Formatou-se um projeto escrito e construiu-se
um documento com o objetivo de obter apoio das diversas instan-
cias governamentais de cada estado participante e do governo fe-
deral. Além disso, buscou-se o patrocinio de companhias privadas.

Durante a formulacao do FSJR, um dos pontos de indecisao
que se estenderam por muitos dias foi o formato das apresentacoes.
Vérias pessoas propuseram a apresentacao de lives, mas optou-se

afinal por uma programacao artistica constituida inteiramente de
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videos pré-gravados e transmitidos nos moldes de lives, isto é, com
hora agendada para ser assistidos pelo publico em tempo sincro-
no. Usamos a transmissao via YouTube, tendo construido um canal
com o nome do festival. Os artistas podiam participar com videos
préprios que ja existissem ou com videos inéditos, gravados exclu-
sivamente para o FSJR, critério que facilitou o processo, ja que nem
todos teriam condigdes de gravar algo novo para o festival. Depois
de exibidos no contexto da programacao, os videos permaneciam
disponiveis para visualizacio.

Nos primeiros dias do festival, parte da programacao nao
foi pré-gravada, sendo transmitida no momento em que as perfor-
mances transcorriam, o que ocasionou muitos problemas durante
a transmissdo. A partir do dia 20 de junho, no entanto, a empresa
ZRG Producoes e Marketing Digital assumiu o servico de transmis-
sdo, conseguindo a eliminacao quase total dos problemas técnicos
iniciais, melhora que também se deveu ao fato de todo o material
apresentado a partir dessa data ter sido pré-gravado. Esses dois
fatores asseguraram boa qualidade técnica para a maior parte do
evento.

Concluimos de fato um projeto escrito para o evento ja em
meados de maio — um projeto complexo, sobretudo, no que tangia a
busca de patrocinios, pois combinava a possibilidade de trés fontes:
orgaos publicos, empresas privadas e doagdes de pessoas fisicas,
bem como incluia a possibilidade de obtenc¢éo de patrocinio dentro
de cada estado e de cotas de patrocinio em nivel nacional. No fim

das contas, apenas na Paraiba obteve-se apoio financeiro direto do
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governo do estado para remunerar seus artistas. Em Pernambuco,
sem apoio financeiro direto, a mobiliza¢do do FSJR influenciou os
gestores da Prefeitura do Recife a lancar um edital dos festejos juni-
nos, e a maioria dos artistas pernambucanos que participaram do
FSJR acabou conseguindo inserir-se também na programacao da
prefeitura. Em Alagoas, sob a articulacao de José Lessa, um aguerri-
do militante do forr6, logrou-se que a prefeitura de Maceio langas-
se edital que contemplou a maior parte dos artistas associados ao
FSJR naquela capital.

Outros apoios nao foram menos importantes, como os re-
cursos obtidos por doacdes do publico via a plataforma Sympla,
que somaram 3.700 reais, dos quais, deduzidos os 6% pagos a plata-
forma, 80% foram destinados a distribuicao de cestas bésicas para
profissionais do forré em situacao vulneréavel e 20% ao pagamento
de uma pequena parcela do custo de transmissado das lives via inter-
net. Ademais, os recursos humanos advindos das préprias lideran-
¢as que cederam seu tempo e seu trabalho voluntariamente, foram
fundamentais para a realizacao do FSJR.

Decidimos que a programacao do festival seria organizada
por estado, devendo cada um deles definir e organizar sua progra-
macao artistico-cultural, a ser apresentada em data especifica, en-
tre os dias 12 e 29 de junho. Dependendo da quantidade de artistas
que os representariam, alguns estados ocuparam dois dias desse
calendério, outros, apenas um dia. Em cada estado, o respectivo
coordenador do Férum Forré de Raiz, com sua equipe local, sele-

cionou os artistas e demais participantes das diversas categorias

84



FESTIVAL SAO JOAO NA REDE: CELEBRAGAO DO FORRO EM MEIO A PANDEMIA

contempladas. Ja alinhados com o Férum Forré de Raiz, os coor-
denadores estaduais tinham plena capacidade para realizar esse
importante trabalho.

Foram estabelecidos alguns critérios para a escolha dos ar-
tistas, tendo em vista trazer a diversidade do forré para o Festival
Sao Jodo na Rede: representatividade, histéria, qualidade artistica
e cultural reconhecida dos artistas ligados as matrizes tradicionais
do forrd; equidade de género; experiéncia prévia dos participantes,
mas com insercao também de jovens na programacao; preferéncia
pela tradicionalidade, mas com inclusdo também de artistas que
apresentem originalidade/criatividade; favorecimento de artistas
excluidos da grande midia e das grandes empresas de comércio de
musica. Decidimos também incluir ndo apenas grupos com san-
foneiros, que sao os mais lembrados quando se fala em forr6, mas
também folistas (tocadores de “oito baixos”), rabequeiros, pifeiros
e violeiros, com seus respectivos grupos.

Foram contemplados videos das varias atividades, além de
musica e danca, que fazem parte do contexto do forré. Nos turnos
da manha e da tarde, foram oferecidas oficinas online (culindria,
artesanato, ornamentacdo, danca, indumentéria e execucdo de
instrumentos musicais); algumas atragdes para criangas, como
brincadeiras e versdes “infantis” das oficinas ja mencionadas;
programas de radio; documentdarios sobre forré e seus diversos
aspectos; receitas de “simpatias” para conquistar o par amoroso
(pratica frequente nas festas juninas); apresentacoes de DJs; per-

formances de dancarinos (casais e quadrilhas); entrevistas com
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mestres e personalidades do forro; recitacao de poesia, “causos” e
contos. O turno da noite (das 18h até por volta de meia-noite) foi
dedicado as apresentacoes musicais. Como as dura¢oes dos videos
eram variadas, calcula-se que cada noite incluiu apresentagdes de
15 a 30 artistas ou grupos. Ao todo, foram mais de 200 atracoes.

De modo geral, consideramos que o Festival Sdo Jodo na
Rede foi bastante exitoso, pois, ainda que nem tudo tenha saido
como esperado, alguns objetivos foram plenamente alcancados, e
outros superaram as expectativas. Além disso, ocorreram resulta-
dos positivos inesperados.

No tocante a meta de arrecadar recursos financeiros para
distribuir em forma de cestas basicas, os resultados ficaram abaixo
do esperado, pois cogitamos beneficiar cerca de 200 pessoas (com
500 reais para cada uma), mas o valor liquido obtido s6 foi suficien-
te para beneficiar 42 pessoas vulneraveis, com cestas basicas de 65
reais para cada uma. O aspecto solidario do evento se estendeu até
o periodo da pds-producao, com a promocao de uma rifa e de ar-
recadacdo de doacoes - feitas pelos proprios forrozeiros e pelo pu-
blico - com a finalidade de remunerar pessoas que trabalharam na
equipe de producao nacional do evento.

Outro ponto positivo foi o aprimoramento de uma parte dos
participantes quanto a realizacdo de videos de performance musi-
cal, a cultura digital e ao uso de aplicativos e plataformas e redes so-
ciais na internet. Muitos participantes ndo tinham, até entao, ideia
de como utilizar um aplicativo de videochamadas, e os que ja utili-

Zavam esporadicamente esses recursos, também experimentavam
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dificuldades com seu manejo — tendo que fazer uso intensivo deles
ao longo do processo, no entanto, acabaram ficando craques no as-
sunto. Outros nunca tinham assistido a uma live ou participado de
um chat no YouTube ou no Instagram.

Fazer seus préprios videos seguindo o tutorial elaborado
pela producdo do FSJR também foi um desafio para varios(as) for-
rozeiros(as). O aprimoramento de praticas organizacionais e de
gestao de um festival - em formato online sobretudo - foi muito
importante, especialmente para os coordenadores do FSJR. A rea-
lizacao efetivou treinamento e/ou demandou conhecimentos em:
gestdo em cardter remoto; transmissdo de contetdos pela inter-
net; armazenagem e manejo de conteidos na nuvem; concepg¢ao
e escrita coletiva de projeto, utilizando o aplicativo Google Docs;
geréncia de midias sociais; tomada de decisdes com rapidez; me-
diacao de conflitos; acoes com vistas a proporcionar transparéncia
etc. O festival, portanto, teve no aspecto formativo de liderancas do
forré uma de suas dimensdes mais importantes.

No que concerne a mobilizacao dos forrozeiros e a divulga-
¢ao do forré tradicional, o evento alcancou resultado satisfatorio.
Mesmo se as apresentacdes nao alcancaram grande publico no
momento das exibicoes (entre 30 e 100 pessoas, apenas, assistiram
sincronamente a cada apresentagao), houve posteriormente entre
duas mil e dez mil visualiza¢des no canal do YouTube para as dife-
rentes apresentacdes. Foram publicadas dezenas de matérias em
sites e nos principais jornais impressos e emissoras de radio e de TV

aberta em todos os estados de atuacao do festival.
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A mobilizacdo proporcionou maior entrosamento entre as
liderancas das representacoes estaduais do Forum Nacional Forré
de Raiz e de forrozeiros dos diversos estados brasileiros, bem como
estabelecimento e aprofundamento de conhecimentos e contatos,
e debates em que as visOes e opinides dos diferentes forrozeiros fo-
ram ficando explicitadas e mais discerniveis. Todo esse resultado
expressa o protagonismo de forrozeiros na construcao coletiva de
uma resposta aos desafios da pandemia, e a forca do Forré como
fluxo cultural diversificado e dindmico.

Como a experiéncia do Sao Joao na Rede pode ser situada
nas transformagoes mais gerais por que passam os festejos juninos
nestas primeiras décadas do século XXI? Em primeiro lugar, trata-se
de uma interessante ilustracdo do conhecido paradoxo do neotra-
dicionalismo, em que versdes “tradicionais” de praticas culturais
sdo defendidas mediante recursos “modernos”. Os forrozeiros e mi-
litantes do forré que mais se empenharam na (muito trabalhosa)
viabilizacao do evento sdo em grande parte os mesmos arautos de
uma mobiliza¢do mais geral em torno do que consideram ser o for-
ré auténtico ou, nas palavras que preferem usar, do forré de raiz.
Essa ostensiva reivindicacao de tradicionalidade em nenhum mo-
mento trouxe hesitagdo em recorrer as mais modernas tecnologias
disponiveis, tendo em vista o objetivo de comemorar o Sdo Joao até
mesmo nas dificeis condicdes da pandemia.

Por outro lado, deve-se notar que a realizacao do festival on-
line teve motores diversos e heterogéneos. Por que tantas pessoas

gastaram tantas horas de suas vidas, sem qualquer apoio financeiro,
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e sem experiéncia prévia, para transmitir uma programacao junina
pela internet? Uma parte do grupo, incluindo o préprio coordena-
dor-geral do evento, Climério de Oliveira Santos, tinha também um
interesse de pesquisa: se ndo podiamos fazer pesquisa de campo
num Sao Jodo com fogueiras e ao ar livre, o Sdo Jodo virtual certa-
mente possibilitou conhecer por novos e insuspeitados angulos o
mundo dos forrozeiros, seus interesses e seus valores.

Outros participantes, como dona Joana Alves (Balaio
Nordeste), Teresa Accioly (Sociedade dos Forrozeiros de Pé de
Serra, Recife) e José Lessa (Associacao dos Forrozeiros de Alagoas,
Maceid), certamente viram no evento uma forma de manter acesa
a mobilizacao de forrozeiros, e mesmo fortifica-la, sob as desani-
madoras condicdes da pandemia. Trata-se de militantes culturais,
casos do que Howard Becker (2008) chamou de empreendedores
morais, que nao sao forrozeiros propriamente, mas que, por dife-
rentes circunstancias de suas histérias de vida, vém dedicando boa
parte do seu tempo ao fortalecimento do que consideram ser o ver-
dadeiro forro, construindo com isso uma importante lideranc¢a na
mobilizacdo dos musicos a apreciadores que se identificam com
essa versdo do género.

Finalmente, uma parte significativa dos que se mobilizaram
para a realizacdo do festival era composta por musicos de forré e
provavelmente tinha como uma de suas principais motivacoes a
divulgacdo de seu trabalho e a oportunidade de mostra-lo em am-

bito nacional, além do préprio prazer de se apresentar tocando e
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cantando, num momento que oferecia minguadas oportunidades
para isso.

Além desses interesses e motivacoes variados, porém, nos-
sa participacdo no Sdo Joao na Rede deixou muito claro que havia
uma motivacao compartilhada por todos os que doaram seu tempo
e trabalharam arduamente pela realizacao do festival: o compro-
misso sentimental com a festa, o desejo de ouvir e talvez também
dancar forré, comendo ou ndo canjica ou pamonha, decorando ou
nao seu apartamento com bandeirinhas, mas sempre comemoran-

do o Sao Joao, da maneira que foi possivel nesse fatidico 2020.
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Vai ter Sao Joao!
Quadrilhas e concursos
em tempos de covid-19
em Pernambuco e

na Paraiba

Luciana Chianca e
Hugo Menezes Neto

As festas juninas - em devog¢do a Santo Antonio, Sao Joao e Sao
Pedro - forjam o complexo ritualistico e festivo mais expressivo do
Nordeste contemporaneo. Em 2020, entretanto, a pandemia de co-
vid-19 impactou fortemente todas as suas dimensoes, provocando
a impossibilidade de vérios rituais. Outros foram adaptados, ajus-

tados, inventados e recriados por grupos para viver tragos dessa

91



VAI TER SAO JOAO! QUADRILHAS E CONCURSOS EM TEMPOS DE COVID-19
EM PERNAMBUCO E NA PARAIBA

experiéncia de “algum Sao Jodo”! num ano absolutamente atipico
de suspensao do ciclo e cancelamento de eventos publicos.

Enquanto manifestacao artistico-cultural mais emblemati-
ca das festas, as quadrilhas juninas promovidas pela juventude da
periferia das cidades do Nordeste, também foram sensivelmente
afetadas pela pandemia, for¢adas a interromper a preparacao dos
seus grandiosos espetaculos anuais. Essa paralisacdo abrupta ocor-
rida em marco de 2020 desarticulou a cadeia produtiva e também
esvaziou esse espaco de sociabilidade, de promocao de vinculos, de
afeto e de reconhecimento artistico, principais dimensoées do fazer
quadrilheiro.

Inicialmente nossa pesquisa foi dirigida aos eventos juninos
noticiados na internet ao longo de 2020, quando percebemos que
grande parte do conjunto ritual que costura o Sao Jodo do Nordeste
ocorreu na virtualidade. Mantiveram-se correios elegantes, dicas
de decoracao de ambientes juninos, confec¢do de méscaras juni-
nas, lives musicais com artistas do forré (género predominante),
reapresentacdo de quadrilhas, casamentos juninos virtuais, desfile
de moda junina, produ¢do de documentarios sobre a festa, encon-
tros online para debates e semindrios, missas e outros rituais para
os santos padroeiros (e até procissao).

Com a pandemia, outras acdes aconteceram de modo a

respeitar ou agenciar as regras do distanciamento fisico, como

1. Séo Jodo é uma categoria englobante em especial no Nordeste, onde é usada para se
referir as festas juninas de modo geral.
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carreatas juninas, delivery de comidas juninas, campanhas solida-
rias que atendiam os participantes da cadeia produtiva das quadri-
lhas e da cena artistica diretamente ligada as festas.

Despertou nossa atenc¢do, contudo, a permanéncia, em
2020, dos concursos juninos. Tais rituais ocupam uma reconhecida
centralidade nessa festa, dos quais ha registros desde os folcloris-
tas, como Camara Cascudo (2006), e pesquisas nos campos da his-
téria e da antropologia (Amaral, 1998) que tratam de diversos con-
cursos, sendo muito frequentes as referéncias as competicoes entre
jovens para a escolha de rainhas do milho, o desafio do pau de sebo
na competicio entre rapazes, a escolha de casais matutos, campeo-
natos de decoracdo de carrocas, pequenos festivais de quadrilhas
matutas, concurso das ruas mais bem decoradas ou entre arraiais
nas comunidades, entre outros. H4 também aqueles que disputam
a maior fogueira ou a maior ou melhor comida de milho, realiza-
dos especialmente nas cidades do interior dos estados do Nordeste.
Além, claro, dos que envolvem as quadrilhas na atualidade, aquelas
de estética nao matuta (Menezes Neto, 2009) ou chamadas de esti-
lizadas (Chianca, 2013), cuja organizacao se da em torno das com-
peticOes locais, regionais e nacionais.

Em contexto pandémico, os concursos ndo pararam. Se as
quadrilhas suspenderam a preparacao de novos espetaculos, por
outro lado intensificaram e consolidaram agoes virtuais e, entre
elas, os concursos. Reconfigurados, eles trouxeram a cena a riva-
lidade e a competicao cotidiana entre quadrilhas. Como ocor-

reu a disputa com distanciamento fisico? Como concorrer sem a
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presenca fisica dos rivais com suas torcidas? Como os tradicionais
promotores se confrontaram com os desafios impostos pela pan-
demia e quais os novos atores dos concursos? Como 0s grupos se
organizaram para brigar por seus merecidos reconhecimento, visi-
bilidade e valorizacao?

Analisamos o modo como os quadrilheiros, brincantes de
quadrilhas juninas, se reinventaram diante dos problemas impos-
tos pela pandemia, e mais precisamente, como eles reocuparam a
internet, conectando os participantes por meio das competicoes.
Para tanto, nossa proposta é analisar os concursos semipresenciais
e virtuais que ocorreram em Pernambuco e na Paraiba. No con-
texto pernambucano destacamos questdes acerca dos concursos
virtuais realizados pelas entidades associativas como a Federagdo
de Quadrilhas Juninas de Pernambuco (Fequajupe) e Liga das
Quadrilhas Juninas dos Sertdes (Liquajus); no paraibano, discuti-
remos o concurso semipresencial de Rainha Junina, ocorrido em
Campina Grande, com transmissao ao vivo pelo YouTube e orga-
nizado pela Associacao de Quadrilhas Juninas de Campina Grande

(Asquaju-CG).

Apontamentos sobre 0s concursos virtuais

das quadrilhas pernambucanas

Em 2020, a Fequajupe promoveu concursos virtuais que mobiliza-

ram os quadrilheiros do estado a fim de escolher os melhores casais
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juninos. Os casais inscritos representaram suas quadrilhas e, para
concorrer, precisaram enviar a entidade videos dancando uma co-
reografia de seu grupo, ao som de musicas juninas (género forrd),
devidamente paramentados (quando nao com figurino completo,
as damas deveriam estar ao menos de saia rodada e os cavalheiros
de chapéu). Na etapa eliminatdria, a performance foi avaliada por
um corpo de jurados formado por quadrilheiros e ex-quadrilheiros
renomados. Na fase final, os cinco melhores casais disputaram o
voto da audiéncia, quando o publico virtual escolhia os vencedo-
res. No mesmo formato, a Liquajus realizou o concurso para esco-
lher os melhores casais de reis, noivos e cangaceiros das quadrilhas

do sertao pernambucano.
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fequajupe E que esse desafio para a escolha do
#CasalFequajupe esta dando o que falar! Entao vamos
logo apresentar nossa equipe de Jurados para esta

Divulgacao do concurso Casal Fequajupe
no Instagram da prépria entidade

Quadrilheiros e entidades se empenharam na organizacgao e
divulgacao dos eventos, e principalmente na elaboracao dos crité-
rios de julgamento e regras de participacao. Houve, portanto, uma

quebra no monopdlio da organizacao de concursos, com a insercao
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mais complexa dos fazedores das quadrilhas na elaboracao da com-
peticao, o que nem sempre ocorre na modalidade presencial. Esses
concursos abriram aos préprios quadrilheiros a possibilidade de
propor novos critérios e regras, liberdade para elaboracdo de novos
formatos e datas. Os concursos ocorreram pouco antes de junho: o
regulamento foi divulgado com antecedéncia, e tudo foi realizado
pelas paginas do Instagram dessas entidades, com a participacao
efetiva das redes sociais das quadrilhas e dos quadrilheiros, engen-
drando um processo coletivo.

O jogo entre rivalidade e competicdo, constitutivo da expe-
riéncia das quadrilhas juninas, pdde ser reconfigurado nesses con-
cursos, pois aliancas e oposicoes se mostraram diferentes daquelas
das competicdes presenciais.

Além das aliancas, nos concursos virtuais as hierarquias
simbdlicas do mundo social das quadrilhas juninas também foram
tensionadas: ora reiteradas ora modificadas. O corpo de jurados,
por exemplo, foi composto por quadrilheiros, que sao os artistas
julgados pelos concursos presenciais. Na virtualidade, eles ocupa-
ram a posicdo de avaliadores. Por outro lado, a escolha de certos
quadrilheiros para a posicdo de julgadores passou pelo curriculo e
por sua fama nesse mundo social, ou seja, o prestigio os torna re-
quisitados, e a0 mesmo tempo tornar-se um avaliador alimenta tal
prestigio. A plateia, que nos concursos presenciais tem participa-
¢do menos decisdria, funcionando sobretudo como torcida e apoio
moral, ganhou voz ativa na virtualidade, definindo o resultado final

por meio do voto nas enquetes. Ainda vale ressaltar a possibilidade
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de as quadrilhas menores, menos cotadas para vencer os concursos
presenciais, alcancarem projecao e conquistarem os primeiros lu-
gares na edicao virtual do certame. Assim foi o caso da campea do
concurso de casal junino, a Quadrilha Junina Fulejo, um grupo pe-
queno e novo no cendrio junino. Os quadrilheiros que formavam o
casal vencedor eram até entdo pouco conhecidos no meio, mas ga-
nharam visibilidade durante a mobilizacdo gerada pelo concurso.

Os concursos virtuais da Fequajupe e da Liquajus deman-
daram, de modo indireto, expertise técnica dos candidatos para a
producao dos videos que, embora amadores, precisavam ter quali-
dade para visualizagcdo da execucao perfeita da coreografia, da ani-
macado dos concorrentes e da interacdo/integracdo entre damas e
cavalheiros. Um video bem produzido ajuda ainda na torcida e no
engajamento do publico, e representa positivamente a imagem da
quadrilha. Nos videos, o uso dos protocolos de seguranc¢a produz
uma estética da pandemia, vendo-se alguns casais usando mésca-
ras enquanto dancaram no espa¢o doméstico, como a sala de casa,
constituindo um inusitado registro do momento pandémico da
protecdo e da quarentena.

Os concursos virtuais também exploraram novas midias:
a Fequajupe realizou o Concurso Tik Tok Junino Infantil, no qual
criancas em dupla executaram o desafio de “transicdo junina”;
nos videos elas apareciam encenando uma brincadeira infantil e
na sequéncia surgiam novamente vestidas com as roupas de suas
quadrilhas. Visava o Tik Tok Junino Infantil mobilizar as quadri-

lhas infantis, das quais participam quadrilheiros de até 15 anos,
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integrantes de um circuito proprio de competi¢cdes presenciais em
Pernambuco.

Nao apenas as entidades, mas as proprias quadrilhas tam-
bém produziram concursos. Por exemplo, a Quadrilha Junina
Zambumba promoveu o Concurso Nacional de Compositores
Juninos, articulando compositores do género forré do Brasil intei-
ro, e a campea, Iris Lima, é do Rio Grande do Norte. Diferente dos
demais concursos, que tém énfase nas performances coreograficas
de quadrilheiros, esse atenta para a musicalidade como outra cons-
tituinte importante das quadrilhas juninas. O corpo de jurados foi
composto por quadrilheiros de outros estados do Nordeste, nao
apenas de Pernambuco, e as producdes musicais concorrentes po-
derao ser incorporadas aos espetaculos das quadrilhas tao logo seja
superada a pandemia.

As quadrilhas pernambucanas também participaram de
concursos virtuais nacionais realizados por grupos de outros esta-
dos. A cearense Quadrilha Cearé Junino organizou edicao virtual
de um concurso ja consolidado em festas juninas anteriores, o de
Rainha G do Brasil. Trata-se de competicao da qual participam mu-
lheres trans ou travestis representando quadrilhas de varios esta-
dos. As candidatas enviaram videos dancando coreografias solo e
ainda fotos produzidas com os figurinos luxuosos de rainha, que
se tornam material para circulacao na internet visando conquistar
os votos. A escolha foi feita exclusivamente por jari popular, me-

diante votacao aberta nas redes sociais da quadrilha organizadora.
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A camped foi uma rainha de Pernambuco, da Quadrilha Junina
Origem Nordestina.

O recurso da Lei Aldir Blanc ampliou as possibilidades para
a realizacao de concursos. Um grupo de quadrilheiros de vérias
quadrilhas pernambucanas, que se nomeou Vé o peso, organizou
o I Concurso Online de Espetdculos Juninos Infantis. Com recurso
dessa lei, o grupo realizou a tinica competicao com premiacdo em
dinheiro, fazendo concorrer projetistas (titulo atribuido aos artistas
que constroem os projetos dos espetaculos das quadrilhas) de va-
rios estados para a escolha do melhor projeto. O juri foi composto
pelos organizadores, e as etapas largamente divulgadas pelas redes
sociais.

Além da realizacdo de concursos, a Fequajupe também
promoveu em 2020 o webindrio O olhar dos jurados sobre o
Pernambuco junino, uma série de mesas-redondas presenciai
para debates entre quadrilheiros e julgadores sobre os concursos
de quadrilha. A auséncia da festa, como efeito, abriu espago para
a producio de andlises acerca do circuito competitivo, sem o calor
da preparacdo para a competi¢cdo, que por vezes turva as reflexoes.
A entidade ainda reapresentou em seu canal do YouTube o con-
curso que ela mesma promove, o Festival Pernambuco Junino de
2019, exatamente no periodo da festa junina, entre 23 e 28 de junho.
A reapresentacao denota a importancia do concurso e da memoé-
ria mais recente do processo competitivo na experiéncia festiva

quadrilheira.
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O concurso semipresencial da rainha junina

de Campina Grande

Ocupando destaque especial por critérios coreogréficos (precisao,
técnica e graca nos movimentos) ou estéticos (beleza, simpatia,
elegancia, porte), as quadrilhas juninas dispoem de personagem
muito importante em seu conjunto cénico: a rainha. Sendo assim,
cada quadrilha define entre suas componentes aquela que desem-
penhara esse papel, representando o grupo nas diversas ocasioes
em que sua defesa for solicitada. Nessas ocasides ela deverd provar
as qualidades e os méritos do seu grupo, que ela encarna enquanto
durar seu mandato — geralmente de um ano, renovavel.

Nesse sentido, a rainha tem posto de prestigio com forte
cunho diplomatico, pois ela encarna o grupo nas suas vestimentas
especiais — mais luxuosas, elaboradas e sofisticadas que as demais
dancarinas - e nas performances coreograficas nas quais se torna o
destaque. Embora sua missao inicial seja representar o grupo com
glamour, ostentagdo e técnica de danca, ela serd sempre compara-
da a outras rainhas de outras quadrilhas. Os concursos oficializam
essa competicao latente, entdo ela deverd vencer suas concorrentes
evitando a confrontacdo hostil, e sem evidenciar as expressoes ex-
plicitas de rivalidade entre os grupos.

A escolha de uma rainha ja constitui uma competicao in-
terna, entre as damas, que as quadrilhas anualmente elaboram
em sua dinamica, sendo muito frequente no universo das quadri-

lhas de competicdo, em que os concursos de rainha de quadrilha
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mobilizam de modo especial os integrantes de cada grupo. Assim,
o confronto entre rainhas pode sintetizar, de forma metonimica, a
disputa entre os grupos: inicialmente as rainhas se destacam no seio
do “seu” grupo, para, em seguida, atingir mais visibilidade entre os
grupos de quadrilha concorrentes. A partir dos concursos, elas se
tornam modelos cénicos no universo quadrilheiro, projetando-se
para o circuito da danca e dos espetaculos de modo geral.

Mesmo com a interrup¢do de muitos eventos e dos concur-
sos presenciais envolvendo os grupos de quadrilha em 2020, em
Campina Grande um disputado concurso de rainha de quadrilhas
mobilizou nove das mais expressivas quadrilhas de competicdo da
cidade: Moleca Sem Vergonha, Arraial em Paris, Junina Cambebas,
Mistura Gostosa, Filhos de Campina, Cestinha de Flores, Rojao do
Forré, Flor de Lampiao e Expressao Junina.

Realizado em 4 de julho, em formato hibrido - presencial,
mantendo muitas caracteristicas dos concursos convencionais de
rainhas, embora com numero restrito de participantes e sem pu-
blico presencial - o concurso foi transmitido em tempo real por
meio do Youtube? num canal de televisao publica e local (TV da
Universidade Estadual da Paraiba - UEPB), sendo classificado pela

imprensa como um festival online,® pois admitiu em tempo real

2. Disponivel https://www.youtube.com/watch?v=bus0ZPmbX8s, acesso em 29/05/2021.

3. Em algumas circunstancias, “festival” é um sindnimo local de “concurso”. https://
blogdomarciorangel.com.br/2020/06/28/festival-virtual-vai-eleger-rainha-de-quadri-
lhas-juninas-em-campina-grande-pb/, acesso em 29/05/2021.
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audiéncia do publico, que se expressou com muita empolgacado
pelo chat, torcendo e elogiando cada um as “suas” candidatas, criti-
cando as concorrentes, comentando as qualidades e fazendo criti-
cas ao evento. Assim tanto houve interacao entre o publico quanto
com os organizadores do evento.

O concurso foi promovido e coordenado pela Associacao de
Quadrilhas Juninas de Campina Grande (Asquaju-CG), que tam-
bém o difundiu em seu Instagram, com apoio oficial da Prefeitura
Municipal de Campina Grande. Transmitido pela TV UEPB, o even-
to teve duragdo de aproximadamente duas horas. Antecedendo o
desfile das rainhas, uma abertura musical foi animada por um trio
de forré. Apesar de os musicos, o apresentador e o presidente da
associacdo nao usarem madscaras, de modo geral, o cumprimento
dessa recomendacao foi uma constante ao longo do todo o evento.

Ap6s a abertura oficial feita pelo presidente da Asquaju-CG,
Sr. Marcio Marques, foi dado inicio ao concurso, cada candidata
dispondo de dois minutos e 59 segundos para desfilar a fim de ser
avaliada segundo cinco critérios — desenvoltura, harmonia, evolu-
¢do, simpatia e coreografia - por cinco jurados, todos profissionais
ligados a quadrilhas ou outras dancgas. Entrecortando as apresen-
tagoes, muito forré e alguma publicidade dos patrocinadores do
evento, falas de convidados e autoridades presentes.

Ao longo de mais de uma hora, elas se apresentaram em
sequeéencia, dancando e exibindo suas coreografias especialmente
produzidas para a ocasido. Algumas, de acordo com seu enredo, fi-

zeram troca de roupas ao longo das apresentacdes. Todas usavam
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vestidos bem colados ao corpo, com saias armadas na altura dos
joelhos e fartamente decoradas nas pontas com penas, babados e
armacoes, produzindo um efeito de volume que valorizava as evo-
lugoes das dancarinas. Esses trajes sdao muito luxuosos (no sentido
de luxo atribuido pelos quadrilheiros), com detalhes bordados em
cores vibrantes e grande atencdo a maquiagem e acessorios, além
dos cabelos, sempre arrumados em sofisticados penteados muitas
vezes com apliques, alguns exibindo coroa, outros com arranjos su-
gestivos de majestade. Cobrindo pernas e pés, meias completas e
sapatos especiais.

Todas elas se apresentaram sob arranjo sonoro composto
com sucessos musicais mixados de modo a cumprir o tempo defi-
nido num patchwork variado: forrés enaltecendo os festejos juni-
nos (como “Olha pro céu’, composicao de José Fernandes e Luiz
Gonzaga) ou sucessos da musica popular brasileira destacando a
beleza da mulher (como a can¢ao “Morena tropicana’; composicao
de Alceu Valenga e Vicente Barreto). Num deles, Ana Souza (qua-
drilha Arraial em Paris, do bairro Cuités) fez referéncia a pandemia
de covid e a suspensdo da festa: “S6 nos resta a esperanca de que
dias melhores virao, que vamos vencer mais essa, com garra e dedi-
cacao. E pode ter a certeza, manteremos a chama acesa da fogueira
de Sao Jodo!” Com pandemia ou nao, nunca faltam as quadrilhas
juninas garra, dedicacao e fogueira de Sao Joao.

A consagracdo da vencedora finalmente foi anuncia-
da pelo apresentador do evento, e sem premia¢do em dinhei-

ro. Simbolizando a vitéria, a Rainha da Flor de Lampido recebeu
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das maos da secretédria de Cultura de Campina Grande a faixa de
Rainha do Maior Sao Jodo do Mundo 2020. Agora, com esse sinal
de prestigio e distincdo lhe cruzando o tronco, do ombro aos
quadris, ela estd pronta para reinar, rainha entre as rainhas, por um

ano, até o préoximo concurso...

Natielly Sousa, da quadrilha junina Flor de Lampiao, é a
nova majestade do Maior Sdo Jodo do Mundo

3 turi com.brivi 2020070 sousa-da-guadrilha- or-de-lampiz 4 d
maior-san-joac-do-munda/

Fablo Cardoso 5 de julho de 2020, 12h:08

Matéria no jornal local sobre a rainha campea
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@ asquaju_cg :

Curtido por marcio_marques_marcinho e outras pessoas

asquaju_cg LIVE SEXTA FEIRA AS 20 HS COM AS 03
RAINHAS. VAMOS JA LANGAR EM NOSSO IN... mais

8 de julho de 2020 - Ver tradugao

Divulgacao da live das campeas do concurso
no Instagram da Asquaju
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Anunciando a conclusao

Podemos definir os anos 1990 como uma inflexdo na intensifica-
¢do dos concursos em contexto junino, pois, embora eles sejam
frequentes nas descricoes mais antigas da festa, com as transfor-
magoes das quadrilhas juninas que ocorrem a partir de entdo, as-
sistimos a sua espetacularizacdo e aos processos de midiatizacao
dos concursos de quadrilha.

Nossos esforcos de aprofundamento vao se dirigir a descre-
ver e iluminar pontos para andlises dos contornos da experiéncia
festiva junina mediada pelos concursos. Tanto merecem atencao
as marcas dos discursos construidos quanto as praticas agenciadas
para potencializar a dimensdo agonistica do Sdo Jodo por meio das
quadrilhas juninas, em seus contextos de disputa e competicao. Por
exprimir de modo emblematico tais situacées ritualizadas, os con-
cursos e festivais juninos nos permitem o acesso a dinamica da fes-
ta num contexto especial, em que o distanciamento e a virtualidade
nao extinguiram rivalidades nem concorréncias, vitais ao estimulo

criativo das quadrilhas em suas diversas dimensdes.
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Este ano nao tem?
Festas de

bois maranhenses
na internet

Lady Selma Albernaz

Se nao existisse o Sol
Como seria pra Terra se aquecer
E se nao existisse o mar

Como seria para natureza sobreviver
Se nao existisse o luar
O homem viveria na escuridao

Mas como existe tudo isso meu povo
Eu vou guarnecer meu batalhao de novo.

E boi, rapaziada! !

1. Toada Boi da Maioba de 2001, composta por Chagas e desde entdo cantada todos
0S anos.
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Nos estudos do folclore brasileiro, o bumba meu boi tem sido de-
finido como danca dramética que envolve a execucao de musicas,
dancas e um auto. O tema do enredo é o roubo do boi mais im-
portante da fazenda por um empregado, desencadeando o drama
de sua recuperacao pelo proprietério.” E os principais personagens
sdo o amo, pai Francisco, mae Catirina e o boi. Amo é o cantador,
que comanda a brincadeira, encenando o dono do boi e da fazenda.
Seu antagonista é pai Francisco (Chico, Nego Chico), personagem
que rouba o boi. Catirina, esposa de Chico, é a Unica personagem
do sexo feminino, sendo quem motiva o roubo do animal. Juntam-
se a eles um corpo de baile, os personagens de cordado: vaqueiros,
indias, indios, caboclos de pena, caboclos de vida, cazumbds. Os
instrumentos, os ritmos, as vestimentas e alguns personagens apre-
sentam variacoes, que marcam distintas origens regionais do bum-
ba-boi dentro do Maranhao. Essas caracteristicas baseiam a classi-
ficacdo dos bois em sotaques, sendo matraca, orquestra, Pindaré
e zabumba os quatro principais (Albernaz, 2013). Anualmente sao
realizadas no Maranhdo, no periodo do més de junho, grandes ri-
tuais do bumba-boi com apresentacgdes e presenca de publico, para
louvar Sao Jodo e Sao Pedro, e, com menor énfase, Sio Marcal e

Santo Antonio.

2. A conceituacdo de danca dramdtica é de Mario de Andrade. Cavalcanti (2004 e 2006)
examina essa conceituacao e relativiza a ideia de um auto originario bem como a de um
enredo a ser necessariamente encenado nas brincadeiras de boi.
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Aqui descrevemos lives do bumba meu boi do Maranhéo
realizadas em 2020, visando a continuidade da dindmica dos rituais
publicos - suspensos por causa da pandemia da covid-19. A doenca
se alastrava (e continua) no pais, o sistema de satde estava sobre-
carregado, e impedir aglomeragoes era, e é, uma das principais me-
didas para evitar e/ou controlar o contdgio. Muitas pessoas perde-
ram seus trabalhos, incluindo conjuntos expressivos de integrantes
do boi, cuja renda, em grande medida, é gerada antes e durante as
festas de rua. Por isso muitas lives foram solidarias em beneficio das
comunidades de que os grupos de boi sao parte.?

A descricdo dessas apresentacoes online oferece um pano-
rama da festa virtual, realizada para nao interromper a devogao e
o divertimento. O foco é apresentar as lives, que atenuavam a des-
continuidade decorrente da pandemia. Trata-se, por assim dizer,
de um tipo de jornal dos acontecimentos, tendo como fonte as li-
ves, por meio das quais quero entender como se manifestaram os
sentimentos de devocao e divertimento.

Constatei que ocorreram lives promovidas por dois tipos de
grupos: os conglomerados midiaticos e os grupos de bumba-boi.
Essa diferenca nao foi levada em conta na descricao, embora eu te-
nha separado os dois tipos em quadros distintos, para oferecer, a
partir das lives a que assisti, um vislumbre da proporcao que tive-

ram localmente:

3. Muitas /ives com cantores/cantoras renomados/as foram solidarias tanto para apoiar
grupos locais como para amparar setores da populacgao dispersos pelo pais.
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TITULO - -
GRUPO SOTAQUE DURAGAO | VISUALIZAGOES
DA LIVE
Arraial
Boide . 2he
Orquestra | do Boide 6/6 ] 47.110
Morros 58min
Morros
. Livedos
Boide
. 30 Anos 2he
Nina Orquestra . 13/6 . 29.312
. — Nina 42min
Rodrigues .
Rodrigues
Boide Live Boi de 2he
_ Matraca _ 13/6 . 28.620
Maracana Maracana 39min
Boida Live do Boi 2he
. Matraca . 20/6 . 41.381
Maioba da Maioba 9min
. Live do - ;
Boi de . Nao 58min e
. Matraca Boi de L. 17.673
Ribamar . localizei 55seg
Ribamar
Livedo
Boide Boide lhe
Zabumba 23/6 . 151
Leonardo Leonardo - 4min
Resisténcia

Quadro 1 - Lives dos bois, 2020*

4. Arraial do Boi de Morros: https://www.youtube.com/watch?v=wMB0GM860t4; live
dos 30 Anos - Nina Rodrigues https://www.youtube.com/watch?v=tiGP9xXqOG4; live Boi
de Maracana https://www.youtube.com/watch?v=zNpvkFvN7m8; live do Boi de Ribamar
https://www.youtube.com/watch?v=L5D-Dcy-eus; live do Boi de Leonardo - Resisténcia
https://www.youtube.com/watch?v=]JEVghweS8SA, acesso em 09-13/03/2021.
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SOLIDARIAS
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PRODUCAO

ATRACOES [BOIS]*

DURACAO

VISUALIZAGOES

Live
. Grupo . .
Arraial . Boi da Maioba
Mirante** . L, 2he
Bumba Boi de Axixa 29/6 . 75.156
. Focus . . 22min
Minha Boi Barrica
Propaganda
Casa
Live G
Trupo
Arraial . p Boi de Nina
Mirante . 2he
Bumba Rodrigues 3/7 : 29.396
. Focus . 3 6min
Minha Boi de Santa Fé
Propaganda
Casa
Live
. Grupo
Arraial . . ~
Mirante Boi de Maracana | 10/7 4he
Bumba . . 56.445
. Focus Boi de Morros 17min
Minha P q
ropaganda
Casa pag
. Boi de Axixa
Live L X ’
. Direcao Boi de Santa Fé dhe
Solidéaria . .
. Marlene Boi Brilho daIlha | 4/7 23min 28.671
Guarnicé . ~
Mattos Boi de Maracana
em Casa

Boi de Morros

Quadro 2 - Lives dos bois na midia, 2020°

*Houve uma variedade de atragdes, aqui cito apenas os bois

**Afiliada da TV Globo

5. Live Arraial Bumba Minha Casa https://www.youtube.com/watch?v=kelaG1XG7j4,
acesso em 29/06/2021; https://www.youtube.com/watch?v=jPnLPmcdLGA, acesso em
03/07/2021; https://www.youtube.com/watch?v=g9DRqIWBTXg, acesso em 10/07/2021;
live soliddria Guarnicé em Casa https://www.youtube.com/watch?v=yTg6DHTQulc,
acesso em 10/07/2021.
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A principal motivacao para realizar as lives - mesmo aquelas
soliddrias - foi compensar a auséncia da festa nas ruas. Elas surgi-
ram como substitutas das apresentacoes nos terreiros/sede do boi;
nos arraiais publicos e privados; e nas casas de apoiadores e co-
laboradores dos grupos de bumba meu boi. Possibilitaram, enfim,
manter o Sdo Jodo a despeito da pandemia, responsavel por pren-
der as pessoas em casa para se proteger da contaminacio viral, cuja
forma mais complexa podia ser fatal.

As lives nao tiveram realizacdo simples. Penso em trés indi-
cadores para essa afirmacdo. O primeiro deles diz respeito as decla-
racoes de apoiadores intercaladas a transmissao da live. Gravadas
previamente, eram de pessoas com grande prestigio na cidade -
médicos, advogados, empresarios, politicos, artistas - que ali afir-
mavam seu apoio e amor ao boi e ao Sao Jodo - tanto o santo como
a festa.

O segundo foi o apoio de artistas - especialmente cantores
de projecao nacional, como Alcione, que fez um pequeno show
em uma das lives da midia; Zeca Baleiro, que interpretou uma can-
¢do, também numa J/ive mididtica; além deles, Rita Ribeiro fez uma
live solidéria, especialmente para apoiar os grupos de bumba-boi.
Nesse sentido o ritual ndo podia ser suspenso, a fé nao poderia ter
cortes na sua perenidade no tempo.

O terceiro consistiu na declaracdo gravada de dirigentes
dos grupos, divulgada em sua prdépria live e na de outros grupos
de bumba-boi. Nesse caso, as falas mencionavam as dificuldades

enfrentadas, superadas pelo empenho do grupo em fazer a festa.
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Alguns grupos recuperavam detalhes de sua histdria, especialmen-
te por meio de figuras importantes que conduziram o bumba-boi
a uma posicao de destaque no Sao Joao maranhense. Com isso ga-
nhava espaco para destacar a unido do grupo, fator crucial na or-
ganizacdo da live em condicOes tdo adversas, incluindo sobretudo
as vidas perdidas de parentes e amigos brincantes do bumba-boi.
Revelavam ao publico os bastidores da festa, a qual ganhava con-
cretude por meio da live. O apoio recebido, pelas mais diversas fon-
tes, foi ressaltado em forma de agradecimentos vigorosos, por um
lado, e, por outro, como propaganda dos patrocinadores e produto-
res mencionados durante a live.

Todas as declaracdes, entretanto - de apoiadores, artistas e
boeiros -, marcavam a devogao ao santo, afirmando que a festa ndo
poderia ser interrompida e todo esforgo seria vélido para garantir
sua continuidade.

A live continuava a festa que a pandemia suspendera, mas
ela, a pandemia, que grassava l4 fora, esteve dentro da live, com
cunho educativo. Lamentava-se ndo estar nas ruas; para conter o
avanco da disseminacao do virus, entretanto, aceitava-se o isola-
mento, as medidas de higiene e o uso de méscaras. O boi nao estan-
do na rua, mas num estudio de TV ou no seu terreiro, ele reforcava
a mais importante forma de prevenir a contaminac¢do: ndo promo-
ver aglomeracgoes. Assim as lives assumiram importante funcdo de
agente de saude publica, uma vez que, um ritual de tamanha pro-
porc¢do, como € o boi maranhense, dava exemplo de dobrar-se ao

inevitavel do adoecimento por meio de um virus que contamina
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pelo ar, mantendo-se ele préprio em seu terreiro. Nesse sentido ha-
via certo heroismo no bumba-boi em se submeter a suspensdo da
festa em beneficio do coletivo. Evidentemente, ao longo de 2020 e
continuando em 2021, viu-se que o manter-se em casa era muito
mais dificil do que o imaginado - fosse porque era necessario tra-
balhar, fosse porque nao se conseguia driblar a solidao e suspender
qualquer tipo de reunido e divertimento.

Por sua vez, ressaltava-se que, por meio da live, o boi ia até
seu publico - essas afirmacoes estavam presentes nas falas dos
apresentadores e apresentadoras, bem como nas dos boieiros cha-
mados para dar depoimentos. Uma maneira de reforcar aida do boi
ao publico podia ser percebida no modo de apresentadores e apre-
sentadoras simular intimidade com o espectador. Dessa forma, o
publico era conduzido a abandonar a fria recep¢do das imagens da
tela da TV e sentir-se perto do boi, perto dos locutores e locutoras,
como se o arraial estivesse na casa de cada um/uma que assistia a
live.

Apresentando-se na internet, tendo sua imagem capturada
por cameras, ainda assim o boi mediava o encontro das pessoas em
casas separadas, formando um tipo de publico sincronizado pela
live. A voz do amo, os instrumentos, o boi artefato, o ritmo da musi-
ca e dadancatinham intensidade e sinceridade emotiva, que trans-

bordavam para o publico espectador - mesmo que em nuimero
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bem menor que o das ruas.® O cenério, fosse o terreiro do boi ou o
estudio, buscava reproduzir as caracteristicas dos arraiais. As apre-
sentacoes de cantores locais, durante as lives das midias, reprodu-
ziam o tipo de atracao que se intercala entre um boi e outro durante
0 Sdo Joao organizado pelo estado - prefeitura ou governo estadual.
Assim compunha-se uma programacao semelhante a da festa da
rua, em ambientacdo também semelhante, de forma a espelhar o
que o Sao Jodo de 2020 poderia ter sido. Como se sabe, a perfor-
mance é uma representacao, mas ela s surte efeito se o publico
decodifica suas mensagens. Ao que me pareceu, a decodificacao foi
realizada (Langdon, 2006).

Os comentérios postados online - em grande parte positivos
- confirmavam que as pessoas em suas casas estavam tomadas de
emocao porque podiam louvar Sdo Joao e manter a festa. Elas se
reconheciam - em um menor numero - e partilhavam o que faziam
em casa - em maior nimero de posts. Completavam essas infor-
macgoes as avaliacoes da performance dos bois e a revelacao do boi
preferido, para o qual se torcia. Até mesmo a rivalidade entre torci-
das aparecia nos comentarios do publico. Aqui transbordava para
a live o que é comum nos arraiais - avaliar e torcer pelo seu boi e
segui-lo pelos bairros de Sao Luis. Pode-se perceber que a live man-

tinha reunido o que estava separado e isolado - ou seja, as pessoas

6. Acomposicdo dos bois nas apresentagdes nas lives foi variada tendo em vista a neces-
sidade de diminuir o ndmero de brincantes. Mas todos buscaram representar os diferen-
tes personagens que compdem o bumba meu boi em cada um dos seus sotaques.
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e suas familias, cada uma delas em suas casas, viam o boi ao vivo e
partilhavam o sentimento de celebrar o Sao Joao coletivamente. A
mim, como observadora, as lives, mesmo vistas depois do Sdo Joao,
conseguiram levar novamente a Sdo Luis que conheci no periodo
junino.

Dito isso, passemos a solidariedade. O boi era motivo de
reunir as pessoas ndo apenas para celebrar, mas para promover a
reciprocidade. Continuamente mencionava-se o QR code, disposto
no canto da tela, pelo qual seriam feitas as doacdes para apoiar os
fazedores da cultura: o bumba-boi e sua comunidade. A pandemia
incorria em crise econdmica que deveria ser sanada pela generosi-
dade da populagdo em melhor condicao financeira. Destaco que as
cinco lives da midia foram solidérias. Daquelas a que assisti, apenas
os bois da Maioba e de Maracana fizeram lives desse tipo.

E necessario mencionar que a forma atual do bumba meu
boi, assumida ao longo do tempo, ocorreu com interacdo muito
particular dos meios de comunicac¢ao, da industria cultural e do es-
tado - com destaque para politicas culturais e de turismo. Foram
mediadores importantes e decisivos pesquisadores e administra-
dores (homens e mulheres) das universidades, de equipamentos
culturais e organizagoes folcldricas. A atuagdo desses agentes ten-
tava manter equilibrio entre as qualidades tradicionais dos grupos
de boi e as modificagoes necessarias para as apresentagoes turisti-
cas e na midia.

O resultado, a meu ver, conseguiu preservar relativa au-

tonomia dos grupos de boi no modo de configurar seus rituais.
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Adaptando para os meios de comunicacdo e o turismo, a0 mes-
mo tempo mantendo sua integralidade nos seus terreiros e nos
arraiais.” Ao longo do tempo, pelo menos desde os anos 2000, os
bois tém realizado gravagdes de CD e DVD, conquistado patroci-
nio estatal, bem como de empresas.? Coloco como possibilidade
a ideia de que alguns patrocinios e apoios para as lives, por parte
de grandes canais de TV e empresas, podem ter decorrido dessa
histdria, consolidada até este momento. De forma que os meios de
comunicacao, somando-se a internet, concorreram para suspender
a ruptura da festa, contribuindo para sua continuidade na pande-
mia. Evidente e infelizmente, as lives grandiosas foram realizadas
com 0s poucos grupos que sao considerados grandes e renomados,
os quais driblaram as armadilhas modernas, usando-as a seu favor,
por meio de suas ferramentas para manter seus saberes ancestrais
- no terreiro e fora dele.

Talvez por isso, na minha observac¢do considerei que o con-
junto estético apresentado nas lives resultou da reuniao equilibrada
das linguagens da TV e do simbolismo ritual. O enquadramento da
camera e os cendrios, bem como as restricdes da pandemia para
manter distancia, pareciam conter a grandeza do boi. Por sua vez, a

escolha de personagens, a danca, os instrumentos e o canto traziam

7. Ver Carvalho (2010) sobre as desigualdades entre grupos de cultura popular e outras
performances na industria do turismo cultural e nas politicas culturais.

8. Estes parecem privilegiar o sotaque de orquestra, enfatizando como principal atragcdo
a beleza das indias.
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para o centro da cena a simbologia ritual do bumba meu boi, numa
sintese do que ocorre nas ruas e nos terreiros. Foram reunidos sabe-
res que costumamos tratar como separados, mas que se produzem
em didlogo e intersecdo - a industria cultural e os rituais. E bom
relembrar que o bumba-boi fora da tela se faz por meios técnicos;
ao entrar na tela, suas técnicas se reinem a outros elementos que
circulam numa mesma sociedade e cultura. Foi mediante essa reu-
nido que o boi péde continuar na pandemia. Gostaria de encerrar
informando que o titulo inicialmente proposto de meu trabalho no
coléquio era “Este ano nao tem!” Minha percepcao modificou-se
ao longo da observacao das lives. Vé-las levou-me a perceber como
tiveram por efeito manter a festa - em outra forma, com outras rela-
¢Oes, mas mantendo a continuidade do Sao Joao maranhense.

Este ano teve. O boi est4 vivo! Viva o boi!

Referéncias citadas

ALBERNAZ, Lady Selma E Dinamicas do bumba meu boi ma-
ranhense: classificacio em sotaques e participacdo do publico.

Olhares Sociais, 2, p. 3-24. 2013.

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Cultura popu-
lar e sensibilidade roméantica: as dancas dramaticas de Mario de
Andrade. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, 19/54, p. 57-78.
2004.

120



ESTE ANO NAO TEM? FESTAS DE BOIS MARANHENSES NA INTERNET

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. “Tema e variante do
mito; sobre a morte e ressurreicdo do boi” Mana 12/1, p. 69-104.
2006.

CARVALHO, José Jorge de. “Espetacularizacao’ e ‘canibalizacao’
das culturas populares na América Latina” Anthropoldgicas. 21/1,

p- 39-76. 2010.

LANGDON, Esther Jean. Performance e sua diversidade como
paradigma analitico: a contribuicdo da abordagem de Bauman e
Briggs. Ilha, 8/1-2. p. 163-183. 2006.

121



“Arreda o sofa e

vem brincar de boi”:
os bumbas de
Parintins, Amazonas,
em forma remota

Maria Laura Cavalcanti e
Ricardo José Barbieri

A pandemia se instalou em marc¢o de 2020 como um grande inter-
valo feito de sofrimento, desmandos e muitas mortes a interrom-
per o ritmo regular do tempo social. Enquanto tratdvamos todos de
obter orientagdes seguras em meio ao risco do virulento contdgio
da covid-19, as festas populares lutaram como puderam para cum-
prir seu ciclo festivo anual. Como manter a esperada promessa de
voltar “no ano que vem” diante das necessdrias limitacoes trazidas

pela pandemia? O principal impedimento foi a impossibilidade de
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uso dos espacgos coletivos, decisivos para a plenitude das celebra-
¢oes festivas de grande ou pequena monta. As portas do mundo se
fecharam, e a presenca fisica compartilhada foi substituida pela sin-
cronia virtual: as lives invadiram nosso cotidiano. A elas recorreram
também os bumbds de Parintins, a segunda cidade do Amazonas,
situada na ponta de uma das ilhas Tupinambaranas, na regiao do
chamado médio rio Amazonas, bem préxima ao limite com o Para.

Em tempos usuais, Parintins com seus bumbés é uma por-
ta de entrada para o turismo amazonico. A néo realizagao da festa
afetou drasticamente a economia, as atividades socioculturais e o
turismo regional. Espetacular, massivo e simultaneamente ligado
aos festejos tradicionais e aos muitos bumbas do pais, o festival dos
bumbés Caprichoso e Garantido, em 2019, trouxe 66.321 visitantes
para a cidade.! Em suas apresentacdes, realizadas nas trés noites
do ultimo fim de semana de junho, cada bumb4 retiine em tempos
usuais cerca de trés mil brincantes na arena festiva. As arquiban-
cadas, cadeiras e camarotes do Bumbddromo comportam cer-
ca de 35 mil assentos. Desse total, cerca de 20 mil sdo gratuitos e

destinam-se as galeras de cada boi, o conjunto dos torcedores que

1. “Festival de Parintins 2019 bate recorde de visitantes, aponta Amazonastur” em ht-
tps://cultura.am.gov.br/portal/festival-de-parintins-2019-bate-recorde-de-visitantes-
-aponta-amazonastur/, acesso em 02/08/2019. Para histérico e etnografia do festival, ver
Cavalcanti, 2000.

123



“ARREDA O SOFA E VEM BRINCAR DE BOI”: OS BUMBAS DE PARINTINS, AMAZONAS, EM FORMA REMOTA

nas arquibancadas integra de modo apaixonado o espetdculo de
seu boi.? As relacoes do festival com a capital do estado, Manaus,
e com as muitas cidades ribeirinhas dos arredores e interiores
amazonenses e paraenses sdo estreitas. Delas provém muitos dos
componentes e especialistas; por entre elas circulam os intérpretes,
musicos, coredgrafos, bailarinos e artistas do bois. S6 nos galpdes
destinados a confecgdo dos cenérios alegéricos de cada boi - que
emolduram as sequéncias dramaticas das performances rituais e
nelas atuam - trabalham cerca de dois mil profissionais (Cavalcanti,
2000, 2018).% Tudo isso cessou.

A midia noticiou a gravidade particularmente aguda da pan-
demia no Amazonas, tragico palco dos efeitos de desorientagoes
e descasos criminosos dos governos federal e estadual. Essa foi a
dura realidade enfrentada pelos bumbads: Garantido - o boi verme-
lho e branco, que traz o coracao na testa, e cujos galpoes e sede (o
“curral”) se situam no lado leste da cidade; Caprichoso - o boi azul

e preto que traz uma estrela prateada na testa, com curral e galpoes

2. Os torcedores espalhados entre diversas cidades da regido norte e do pais ja se orga-
nizavam mediante comunidades em redes sociais virtuais (como blogs, Orkut, Facebook,
Twitter, entre outros) mesmo antes do momento pandémico (ver Barbieri, 2013). Antes do
advento da internet ja formavam em grupos de torcedores organizados das galeras ou gru-
pos independentes como o Movimento Marujada do Caprichoso e o Movimento Amigos
do Garantido. Estes dois tltimos despontaram nos anos 1990 como organizadores das fes-
tas dos bumbas em Manaus.

3. Segundo dados da Prefeitura de Parintins em 2013. Para detalhes, ver “Parintinenses
constroem o espetdculo do carnaval paulistano” por Camila Maciel para Agéncia Brasil-
EBC em https://memoria.ebc.com.br/noticias/brasil/2013/02/parintinenses-constroem-
-o-espetaculo-do-carnaval-paulistano, acesso em 28/06/2021.
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no lado oeste. Suas diretorias, componentes e muitos artistas mo-
bilizaram-se em redes de solidariedade e, em meio a riscos, dores
e muitas perdas, se desdobraram para manter por meio das lives o
ritmo caracteristico de seu ciclo festivo. Os bois ndo deixaram de
colaborar de modo a celebrar nao s6 a forte rivalidade ritual que os
anima como a devoc¢do de ambos a Sao Jodo e a padroeira da cida-
de, Nossa Senhora do Carmo.

Tradicionalmente, o ciclo festivo dos bumbés se inicia logo
apos a Quaresma, quando comecam os preparativos. Tudo vai se
aquecendo gradualmente até chegar ao periodo mais intenso na
véspera do Sao Jodo (23 de junho) e que culmina nas trés noites
no ultimo fim de semana de junho com as apresentacoes na are-
na. As atividades estendem-se ainda, mais discretamente, com a
participagdo dos bois na festa da padroeira entre 6 e 16 de julho,
minguando a partir de entdo, quando os diferentes segmentos das
agremiacoes seguem sua vida prépria: os grupos musicais percor-
rendo circuitos de shows regionais, e os artistas de boi circulando
por entre festas da regido e do pais, em especial o carnaval do Rio de
Janeiro. A passagem da festa do espaco fisico para o espaco virtual
teve por norte a temporalidade caracteristica de seu ciclo festivo.

Como muitos de seus fiéis seguidores, buscamos acompa-
nha-los por meio das lives experimentando o desafio da observacgao
etnogréfica exclusivamente virtual. Detalhe importante: em 2018, o
Bumb4 Caprichoso foi campedo, e, em 2019, foi a vez de o Bumba
Garantido ganhar o festival. Assim, em 2020, quando a competicao

oficial foi suspensa, os dois bois se encontravam numa situacado de
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relativo equilibrio - o que acentua a experiéncia do periodo pandé-
mico como um intervalo impar na histdria do festival.* A disputa, as
provocacgoes, as constantes comparagoes, entretanto, permanece-
ram e foram reelaboradas online por meio de seus diferentes estilos
de apresentacao.

Foram inlimeras as lives realizadas, e destacamos apenas as
principais, que seguiram as fases do ciclo tradicional dos bumbds:
a preparacao iniciada logo apds a Quaresma (com ensaios e aque-
cimentos); a intensificagao que culmina na disputa festiva; o arre-
fecimento e “morte” do boi que sucede o encerramento da romaria
de Nossa Senhora do Carmo em meados de julho. A natureza de-
vocional que subjaz ao festival ficou particularmente manifesta ao
longo do periodo - seja na promessa feita a Sdo Joao por Lindolfo
Monteverde, sempre atualizada nas narrativas de origem do Boi
Garantido (como evidenciado na live Boi da Promessa, de 23 de ju-
nho de 2020 no canal desse boi no Youtube), seja na devocao de
ambos a padroeira, muito enfatizada nas demonstracoes de fé do

artista Juarez Lima, do Boi Caprichoso.® Se o Garantido conclamou

4. Muito embora na histdria da festa o Garantido acumule o maior niimero de vitérias -
32 contra 23 do Caprichoso -, configurando uma assimetria que integra a construcao dos
estilos diferenciados de cada boi.

5. Ja em 2019, Juarez Lima pedia a cura de um de seus grandes amigos e conhecido le-
vantador de toadas do Boi Caprichoso, Arlindo Junior, percorrendo com uma cruz a nave
central da catedral de Nossa Senhora do Carmo durante a missa realizada na semana do
festival. Arlindo Junior veio a falecer em dezembro daquele ano, e Juarez falou sobre a
promessa em entrevista ao podcast do Boi Caprichoso em seu décimo episédio (“Juarez
Lima: artista da Fé’, disponivel em https://open.spotify.com/episode/0nlgltbiCrZtpgu-
zE9Uf9S?si=p9pHozPzQga3WPhq81RosQ&dl branch=1, acesso em 04/08/2021.
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para si a autenticidade de uma tradicao fundada na ideia do “boi
que tem realmente um fundador’], o Caprichoso, sem deixar de
mencionar seus fundadores, elaborou a autenticidade invocando a
tradi¢do com as multiplas expressoes do folclore brasileiro.

As performances virtuais do festival propriamente dito re-
duziram-se a uma noite (quando usualmente sio trés noites, nas
quais as apresentacdes de cada boi no Bumbédromo duram cer-
ca de duas horas e meia). E lidaram com irremediaveis auséncias.
Além dos turistas e publico em geral, a galera - os apaixonados tor-
cedores de cada boi - (Barbieri, 2013) por um lado, e as alegorias,
por outro, foram os principais elementos ausentes.

Em tempos habituais, a cada noite, os bois renovam sua
disputa com novos subtemas, figurinos e alegorias, em performan-
ces organizadas pela sucessao de quatro grandes sequéncias dra-
maticas construidas em torno de fabulosos e moventes cendrios
alegdricos. Conforme se montam e se sucedem esses cenarios (que
sdo parte viva das narrativas encenadas), personagens cénicos in-
dividualizados, as “estrelas” de cada boi, chegam para dancar na
arena em performances acompanhadas por toadas caracteristicas:
o boi artefato, animado por seu tripa, chega convocado por seu amo
(a quem competem as toadas de desafio e provocacao do boi con-
trario); a sinhazinha da fazenda; a rainha do folclore; a porta-estan-
darte; a cunha poranga e o pajé. Essas sdo posicoes rituais altamen-
te valorizadas e competitivas. Toda a movimentacao é comandada
pela figura-chave do apresentador, personagem carismatico que

incorpora e encena a personalidade ou o estilo de cada boi e é o elo
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- critico para o sucesso das performances - com a galera, que canta
e danca como parte de seu boi nas arquibancadas. Os apresenta-
dores fazem par com os levantadores de toadas, cuja poténcia, afi-
nacao e extensdo vocal anima todas as cenas acompanhados pelos
instrumentistas e conjunto percussivo - marujada (no Caprichoso)
e batucada (no Garantido).®

Na transposicao para as lives, quando se tratou de tornar
presente o conjunto do boi como agremiacao, apresentador e le-
vantadores de toada - com conjunto musical e percussivo, e com-
ponentes coreograficos reduzidos (quatro a seis dangarinos) - fo-
ram presencas estruturantes, acompanhados pontualmente por
performances dos personagens possiveis. A galera, entretanto, foi
convocada a participar virtualmente, e também em suas casas,
cujas salas - com muitas imagens postadas nas lives - compuseram
o cendrio festivo com as cores e os elementos decorativos de cada

boi. De modo assimétrico, os bois responderam-se um ao outro

6. Atualmente sdo 21 itens em julgamento no festival de Parintins: apresentador; levan-
tador de toadas; marujada e batucada; ritual; porta-estandarte; amo do boi; sinhazinha da
fazenda; rainha do folclore; cunha poranga; boi-bumba (evolucéo); toada (letra e musi-
ca); pajé; tribos indigenas; tuxauas; figuras tipicas regionais; alegorias; lenda amazdnica;
vaqueirada; galera; coreografia, organizagao do conjunto folclérico. Para a relevancia da
galera nos bumbas, ver Barbieri, 2013 e Cavalcanti, 2018.
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com lives alternadas entre aquelas transmitidas pela TV A Critica’
e/ou o canal oficial de cada boi no Youtube. Hashtags - uma palavra
ou frase-chave antecedida do simbolo # - ou mensagens veiculadas
pelos torcedores durante as apresentacoes foram constantes em to-
das as lives.

Retomamos comentarios gerais depois de descrever as prin-

cipais lives que pontuaram o ciclo festivo virtual dos bumbas.

7. ATV A Critica é a principal emissora do Amazonas e retransmissora local da RedeTV
e TV Record. Pertence ao Grupo Calderaro de Comunicacao (proprietario também dos
jornais impressos A Critica e Manaus Hoje; da retransmissora local da radio Jovem Pan;
bem como de outro canal de TV, a Inova). Ela detém os diretos de transmissdo do festival
desde 2013, mas ja o transmitia entre 2000 e 2007. O mesmo grupo detém os direitos de
transmissdo de outras festas regionais como o desfile das escolas de samba de Manaus e
as apresentagoes das cirandas de Manacapuru (AM). A transmissao nacional, entretanto,
se da por seu canal no Youtube ou seu aplicativo A Critica Play. A live-festival teve o pa-
trocinio da Coca-Cola, da loja de departamentos Bemol, do plano de saide Hapvida, da
universidade Uninorte, da marca de cosméticos Bioextratus, da rede de lojas de informa-
tica Infostore, além dos patrocinios estatais como a prefeitura de Parintins, o governo do
estado do Amazonas e o governo federal.
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Boi Garantido de méscara na live Alvorada do Garantido

Em 2020, o domingo de Pascoa ocorreu em 12 de abril, encer-
rando a Quaresma. A pandemia fora decretada oficialmente pela
Organizacao Mundial da Satide cerca de um meés antes, na quar-
ta-feira 11 de marco. Em meio a incertezas e ainda cogitando da
possibilidade de realizacdo do festival em junho, os bois inicia-
ram seu ciclo tradicional com as lives Alvorada, do Garantido, na
quinta-feira 30 de abril, e Primeiro ensaio online, do Caprichoso,
no dia seguinte, primeiro de maio. O nome da live - Alvorada do
Boi Garantido - remetia ao evento que se inicia habitualmente na
véspera do Dia do Trabalho, em referéncia a Sao José operério, e
vai até a madrugada do dia seguinte. Ocorre entdo um cortejo de

torcedores que acompanha o percurso de um carro de som, saindo
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da Cidade Garantido (onde se situam os galpoes do boi, na Baixa
do Sao José) para a praca central de Parintins, onde se localiza a
catedral de Nossa Senhora do Carmo. Ao longo do trajeto execu-
tam-se toadas mais antigas que enaltecem o préprio grupo e provo-
cam o boi contrério. Na live, o apresentador Israel Paulain condu-
ziu a transmissao remetendo a lugares reais, como se o trio com os
musicos acompanhado pela batucada estivesse passando por pon-
tos importantes de Parintins, de modo a reproduzir virtualmente
o trajeto percorrido pelo Garantido na alvorada regular, enquanto
convidava a audiéncia a cantar e dancar aumentando o volume da
televisdo ao inicio de cada novo bloco musical. J4 o Primeiro ensaio
online, do Caprichoso, remetia ao inicio do periodo festivo, quan-
do os ensaios preparatérios da marujada acontecem a cada final de
semana no curral do Caprichoso, em Parintins, ou no Bar do Boi,

em Manaus.
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Cartaz do Primeiro ensaio online do Caprichoso

Conforme a impossibilidade de realizacao do festival no
Bumbédromo se evidenciou, esse primeiro acordar dos bois es-
tendeu-se até meados de junho, quando o Garantido realizou no
domingo 7, o Sunset Curumins da Baixa (com o grupo de jovens
musicos do boi); na sexta-feira 12, O amor é Garantido (uma co-
memorac¢ao do dia dos namorados e Santo Antonio); e no domingo

14, a live Inigualavel com Israel Paulain, transmitida pelos canais
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pessoais de Paulain nas redes sociais e pelo canal do Youtube do Boi
Garantido. Comandada pelo apresentador do boi, essa live enaltecia
seu carisma. A quase totalidade dos personagens cénicos se fez pre-
sente em duetos musicais com o apresentador ou de modo virtual
por meio de videomensagens. Ja no caso do Caprichoso, além da ja
citada Primeiro ensaio, as demais lives foram organizadas por gru-
pos independentes e retransmitidas no canal oficial do boi - como
a CervelLive do Blog Azul, em 6 de junho, e a live do Movimento
Marujada, em 22 de maio.

As duas primeiras lives de cada boi definiram um padrao
seguido pelas subsequentes. Na Alvorada do Garantido, o apre-
sentador Israel Paulain liderou absoluto, conduzindo o roteiro da
transmissdo, cantando, interpelando os torcedores nas redes so-
ciais, convocando a participacdao do levantador e personagens
como pajé, sinhazinha ou cunha. J4 no Boi Caprichoso, a conducao
da transmissao evidenciou a rede organizacional do boi (sendo a
transmissao propriamente dita realizada pela Paulino Producées)
dividida entre o apresentador Edmundo Oran e o jornalista Carlos
Alexandre. Oran conduzia e animava os shows musicais e dancan-
tes, incitava a participacao da galera via hashtags, apresentava os
itens individuais em videoclipes e incentivava o aumento do ntime-
ro de doac6es em prol de pessoas necessitadas “para superar o con-
trario” J4 Carlos Alexandre ocupava os intervalos das apresentacoes
musicais com a comunicacao institucional nominando patrocina-

dores, doadores e produtores das lives.
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Segunda fase - a festa online

No sébado 20 de junho, o Caprichoso encenou Tradicao cabocla, e,
na quarta-feira 24, o Garantido apresentou Boi da promessa.

A live Tradicdo cabocla do Caprichoso tematizou o Boi de
Rua (equivalente a Alvorada do Garantido), que acontece usual-
mente na semana do festival, quando o boi artefato sai as ruas de
Parintins. Na live conduzida pelo apresentador, alternavam-se fotos
de eventos anteriores postadas pelos torcedores dangando diante
das casas de ilustres brincantes e imagens de 2020 do boi artefato
animado por seu tripa percorrendo, solitdrio, as ruas desertas de
Parintins, e parando para saudar as casas que marcavam presen-
¢a com fogueiras na porta. Nessa mesma live, logo depois de uma
sequéncia de toadas de devocao executada por David Assayag, o
apresentador conclama os torcedores a cantar e dancar com ele as
toadas de galera, como “Ritmo quente” (de 1997, dos compositores
Alex Pontes e Mailzon Mendes) e “Alegria de dancar” (de 1996, do
compositor Alceo Anselmo), com o chamado “Arreda o sofd e vem
brincar de boi!”

Ja alive Boi da promessa trouxe vérias referéncias a Ladainha
do Boi Garantido, um evento sempre realizado no curral antigo
do boi - muito associado ao ntcleo familiar Monteverde, com-
posto por descendentes de seu fundador -, em que a devogdo e o
reavivamento da promessa fundadora do boi sdo celebrados com
ladainhas de fundo religioso. Em tempos normais, ele precede a

saida do grupo com o boi artefato dancando pelas ruas madrugada
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adentro. Na live, por meio de videoclipes, a ladainha foi entoa-
da por senhoras; depois sucederam-se o show musical do grupo
Curumins da Baixa, a performance do boi artefato dancada por
seu tripa e, encerrando o evento, show musical que priorizou dois
compositores além de Fred Goes (fundador da Comissao de Artes,
ex-presidente do boi e candidato a vice-presidéncia na chapa que
viria a ser derrotada nas elei¢oes de agosto de 2020) e o entao pre-
sidente Fébio Cardoso.

No sdbado 27 de junho, o festival aconteceu online por meio
da transmissao da TV A Critica. O Caprichoso com o tema “Terra:
Nnosso corpo, nosso espirito’, e o Garantido com o tema “Somos o
povo da floresta” O cendrio foi o Bumbddromo com arquibanca-
das vazias. A metade da arena proxima aos portdes de entrada foi
ocupada pela estrutura de transmissao da televisao.? Como de pra-
xe, a ordem de apresentac¢do decidira-se anteriormente por sorteio:
Boi Caprichoso e Boi Garantido.? De suas casas, torcedores posta-
vam fotos que eram projetadas no espaco externo ao Bumbddromo,
onde em tempos habituais se concentram as alegorias antes das
apresentacoes. As produtoras da live e seus patrocinadores apro-

veitaram o momento para projetar também imagens anteriores da

8. Essadisposicdo invertia a forma de uso tradicional, na qual os bois se posicionam de
costas para os portdes de entrada. Em 2021, a live-festival retomou o uso tradicional do
espaco da arena montando um grande cendrio alegérico posicionado de costas para os
portoes de entrada na arena.

9. Osorteio foi realizado na arena do Bumbd6dromo vazio e transmitido pela TV A Critica
em um de seus programas vespertinos, o Magazine.
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Festa dos visitantes, promovida em clube ou restaurante local um
ou dois dias antes do festival. O Boi Caprichoso chegou a transmitir
em seu proprio canal no Facebook a saida de seu galpao, proximo
ao Bumbddromo, de alguns médulos alegdéricos readaptados para
compor o cendrio de sua apresentacdo na live. Isso desencadeou
atritos com o Garantido, cujo galpao fica mais distante. Naquele
momento, o Garantido, que havia optado por nao recorrer aos ele-
mentos alegoéricos, acusou o boi contrario de romper o acordo feito.
Uma disputa virtual entre os torcedores por pouco nao inviabilizou
a realizacao do evento. Quando os bois chegaram a novo acordo,
os respectivos torcedores vestidos nas cores de seus bois comeca-
ram a publicar online a decoragdo que enfeitava as salas de suas
casas. Feita com o0s elementos e cores caracteristicas de seu boi, a
decoracdo compunha o cendrio de onde a live seria vivenciada por
meio de duas formas de participacdo: presencial virtual e presen-
cial a distancia. A forma de presenca virtual privilegiou o aplicativo
de cliques - o Bumbdmetro - criado pela emissora de TV e a con-
tagem do numero de visualizacoes simultaneas de cada apresenta-
¢do pelo YouTube. Além dos chats, esses dois mecanismos permi-
tiram animar e acirrar a competicdo entre os torcedores dos bois.
Simultaneamente, com presenca a distancia, a festa foi celebrada
mais privadamente nas salas e ambientes domésticos de um modo
que reproduzia a rivalidade tdo bem expressa na atitude ritual da
galera nas apresentacoes plenas do festival: com canto e danca,

quando se trata do seu boi, e com siléncio, olhar e atencao criticos
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voltados para qualquer pequena falha ou defeito na apresentacao
do boi contrério.

Imagens do Bumbddromo vazio e dos poucos dancarinos
e ritmistas presentes na arena com mascaras protetoras foram re-
correntes. Mesmo com niumero de componentes reduzido e sem os
grandes cenérios alegéricos, os bois exibiram sequéncias de can-
to e danca (sempre associados nas toadas da festa) articuladas as
apresentacoes dos imprescindiveis itens individuais: sinhazinha,
amo e boi artefato com seu tripa durante as toadas de celebracao
folcldrica; ou entdo cunha poranga e pajé durante as toadas de ce-
lebracgdes rituais ou tribais. Toadas de animacao da galera interca-
lavam tais sequéncias.

Os dois bois encararam de forma diferente a live do festival.
O Garantido, com Israel Paulain, lamentou a auséncia de sua galera
e acentuou a vitoria obtida no ano anterior, exibindo os troféus de
seus muitos campeonatos e também o do titulo de “Melhor Galera”
também obtido em 2019. No Caprichoso, Edmundo Oran iniciou
sua apresentacao voltado para as arquibancadas vazias e interpe-
lou seus torcedores, encarando a live como uma efetiva competicdo
virtual. Nas redes sociais, seus torcedores comemoraram o fato de
seu boi ter alcancado mais menc¢des nas redes sociais, ter obtido
mais cliques no Bumbdémetro e ter sido o preferido dos jornalistas
no podcast da TV A Critica, bem como ter o maior nimero de vi-
sualizacoes simultaneas no YouTube. Assim, enquanto os Azuis se
declaravam “campedes da live’, os Vermelhos acusavam o boi con-

trario de ser um “boi de internet”.
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Boi Caprichoso, sinhazinha da fazenda e amo do boi
na live do festival de 2020

Estandarte do Boi Garantido na live do festival de 2020
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Terceira fase - arrefecimento

No domingo 5 de julho, o Caprichoso promoveu a Toada, farinha e
boi-bumb4; e no domingo seguinte, 12 de julho, a Festa da devocao.
A primeira foi introduzida pelo apresentador Edmundo Oran como
Festa da vitdria. Sua transmissao ao vivo, entretanto, foi interrom-
pida por um jet ski que, em manobra proxima e acelerada, enchar-
cou os musicos que animavam o evento, em roda no estilo acustico.
Seguiu-se a acusacao de sabotagem por parte da galera virtual ao
condutor supostamente Garantido do jet-ski.'® A Festa da devocao,
ocorreu no periodo de celebracdo da padroeira de Parintins, Nossa
Senhora do Carmo, entre 6 e 16 de julho.

Da parte do Garantido, na sexta-feira 17 de julho, Dé
Monteverde junto a familia Monteverde promoveu a Morte do boi,
fechando o ciclo festivo. Com participacdo mais restrita do pu-
blico virtual, a live celebrou a memoria familiar que se confunde
com a memoria da fundac¢ao do Garantido pelo ancestral Lindolfo.
Sem a presenca dos personagens que pontuaram a maior parte
das lives, o evento trouxe, entretanto, uma encenacao da narrativa
da morte e ressurrei¢cdo do boi mitico bem ao gosto popular, com
apelo ao humor comico grotesco, que nao tem espaco nas apresen-

tacoes oficiais.

10. A galera vermelha defendeu-se acusando torcedores do préprio Caprichoso de sa-
botagem interna.
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Comentarios

Logo apds o encerramento do ciclo festivo, ocorreram movimen-
tagOes importantes na composicao interna das agremiacdes, com
destaque para a eleicao de nova diretoria do Boi Garantido. Eleito o
novo presidente (da chapa de oposi¢ao), iniciaram-se novas contra-
tagOes para itens individuais, entre elas a mais bombdstica: a volta
do levantador de toadas David Assayag (que, apds 20 anos como
levantador do Garantido, se deslocara para o Caprichoso em 2010).
Nao se sabe se para encurralar o Boi Caprichoso ou para acalmar
os torcedores vermelhos ainda ressentidos com David, o Garantido
anunciou em seguida a renovac¢do do contrato com o levantador
Sebastiao Jr (natural de Juriti, no Pard) e a promocao dos backing
vocals Edilson Santana (que foi amo do Boi Caprichoso entre 2010 e
2013 e seu levantador de toadas entre 2007 e 2009) e Marcia Siqueira
a posicao de levantadores de toadas, somando assim quatro vo-
zes em apenas um item de julgamento. J& o Caprichoso contratou
Patrick Araujo, o sobrinho de Sebastido Jr, também de Juriti, para o
lugar de David.

A estruturacao das lives iluminou nao s6 o acionamento
constante da memodria coletiva da festa por parte dos componentes
e aficcionados dos bois, como o jogo de complementariedade e al-
ternancia entre os itens individuais e os de natureza coletiva, como
batucada/marujada e galera. Em todas as lives, a presenca virtual
dos torcedores foi marcante, tanto por sua manifestacdo simulta-

nea as transmissoes como pelo forte sentimento de identificacao
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entre eles e o apresentador (uma espécie torcedor-mér) que levava
a festa a suas casas.

Desse modo, as lives fomentaram a contraposicao entre os
bois, que reforcaram seus diferentes estilos. Nas primeiras, vimos
como o Garantido compds o cendrio com todas as tacas ja ganhas
em seus muitos campeonatos: era “o Boi campeao o maior nime-
ro de vezes na histéria do Festival” O amo do Boi Garantido, outro
elemento mobilizador da rivalidade junto a galera, afirmava que
“a inica aglomeracao na live era a de troféus” Ao que, no Primeiro
ensaio online, o apresentador Oran respondia, afirmando que, no
Caprichoso, “a aglomeracao na live era de solidariedade” e exibia
ao publico as toneladas de doag¢des obtidas.

Quando realizadas em Parintins, foram presenca constante
nas lives os personagens cénicos individuais que moram na cida-
de. No Garantido, eram o apresentador, Israel Paulain, o entdo amo
do boi, Gaspar Medeiros, o pajé, Adriano Paketd, e o tripa do boi,
Denildo Picana. J4 no Caprichoso, eram o apresentador, Edmundo
Oran, a rainha do folclore, Cleise Simas, e o pajé, Erick Beltrao.
David Assayag, entdo levantador de toadas do Caprichoso, moran-
do em Manaus, viajou para participar da maioria das lives, susci-
tando criticas e preocupacdes quanto a sua intensa movimentacao

entre a capital e o interior. !

11. Em janeiro de 2021, quando j& havia sido contratado pelo Boi Garantido, David
Assayag restabeleceu-se apds internamento por complicag¢des resultantes da covid-19.
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A mobilizagao virtual da galera foi marcante e acentuou-se
gradualmente ao longo das lives. Os dois bois passaram a anunciar
cada live por meio de flyers virtuais e hashtags horas antes das trans-
missoes. A transmissao de qualquer um dos bois mobilizou ambas
as torcidas. De modo semelhante ao que ocorre no Bumbdédromo,
também durante as lives a galera de um boi apreciou e enalteceu o
seu boi e depreciou o contrério, atenta a qualquer deslize ou defeito
como o escorregdo de uma cunha poranga ou o esquecimento da
letra de uma toada por parte do levantador.

Durante as lives, os momentos festivos alternaram-se com
sequéncias ecuménicas de muita gravidade, preocupacio e efetiva
solidariedade com atingidos ou necessitados. A chamada segunda
onda da pandemia, entretanto, que se acelerou em novembro de
2020, provavelmente por conta da circulacao da variante P1, atin-
giu em cheio os bois. Enquanto o numero de infectados voltava a
crescer, os bois comegavam a se movimentar em lives que cum-
priam obrigag¢des contratuais com anunciantes e ja reuniam name-
ros maiores de componentes. Um evento com desfechos tragicos
foi a live de 28 de dezembro de 2020, do Garantido, realizada no
Teatro Amazonas, em Manaus. Mais de uma dezena de participan-
tes contrairam a doenca nessa ocasiao, incluidos os levantadores
David Assayag (com 42 dias de internacao e passagem pela unida-
de de tratamento intensivo) e Marcia Siqueira. O compositor Rafael
Marupiara e a backing vocal Roci Mendonca (gravida em estado
avancado) presentes no evento faleceram com complicacoes da co-

vid-19. Com o trauma (que antecedeu a calamitosa falta de baloes
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de oxigénio para os hospitais no Amazonas em janeiro de 2021), os
intervalos entre lives oficiais dos dois bois passaram a ser maiores,
refletindo certo esgotamento do modelo anterior e maior cuidado
com os protocolos, bem como para evitar criticas mais frequentes
na midia.

Os bois - que perderam inimeros componentes, amigos e
familiares - passaram a ser mais cautelosos quanto a possibilidade
de realizacdo do festival em junho ou novembro de 2021. Em meio
a lutos e dor, seguiram, entretanto, em busca de caminhos. Depois
de um arrefecimento geral no primeiro semestre de 2021, a TV A
Critica promoveu a live do festival no sébado 26 de junho. Publico e
galera ausentes, o luto pela perda de muitas vidas, ali nominadas
e retratadas, abriu ambas as apresentacdes, bem mais elaboradas
do que as do ano anterior. A celebracao festiva englobou em esfor-
¢o supremo a pandemia com suas tragédias em seu proprio ciclo

anual de morte e ressurreicao, postergando a festa plena para 2022.
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Festas de santo
e devocao familiar
no baixo rio Tapajos

Floréncio Almeida
Vaz Filho

Este texto aborda as festas de santo lideradas por familias de de-
votos na regido amazonica, no contexto da pandemia do novo co-
ronavirus, no periodo de marco de 2020 a maio de 2021. De modo
mais especifico, apresentamos uma etnografia das festas dedicadas
a Sdo Benedito na aldeia indigena Pinhel e a Sao Tomé na comuni-
dade Cametd, localizadas na margem esquerda do rio Tapajds, no
municipio de Aveiro, oeste do estado do Pard. O objetivo é mostrar
como a pandemia impactou esses dois eventos e seus responsaveis

e participantes.
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As festas de Sao Benedito e Sdo Tomé no baixo rio Tapajos

Altar da festa de Sao Benedito, em Pinhel
Foto de Floréncio Almeida Vaz Filho

A festa dedicada a Sao Benedito acontece, impreterivelmente, entre
os dias 26 e 30 de junho, na aldeia indigena Pinhel, que abriga cerca
de 80 familias, quase todas catélicas. Apenas uma familia é evangé-
lica. Os moradores, em sua maioria, se identificam como indigenas
do povo Maytapu. No lugar, foi fundada em 1722 a missao jesuiti-
ca Sao José de Maytapus. O nome Pinhel foi dado por Mendonca
Furtado, irmdo do marqués de Pombal, apds a expulsdao dos mis-

sionarios (Vaz Filho, 2010). Sao José ainda hoje é o padroeiro oficial
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da aldeia, cuja festa é celebrada em 19 de marco, com a presenca de
sacerdote. A festa de Sao Benedito é provavelmente heranca dos
tempos pds-jesuiticos, quando, na auséncia de padres, os leigos
passaram a comandar as ladainhas, folias e todo o ritual festivo
(Vaz Filho, 2018). No tempo das missoes, os indigenas das redon-
dezas foram todos levados para Sao José de Maytapus, incluidos os
antepassados dos atuais moradores de Cameta.

A festa de Sao Tomé acontece durante trés dias em torno de
21 de dezembro. Os devotos aproveitam o fim de semana anterior
ou posterior a 21 de dezembro, considerado pelos nativos o dia do
santo. Fazem isso para facilitar a participacao dos moradores, que
em dias de semana fica prejudicada. Cameta é vizinha de Pinhel, na
mesma margem do rio Tapajds, mas, diferentemente dos habitan-
tes de Pinhel, os cametaenses nao se identificam como indigenas. A
imagem e a devocao a Sao Tomé nessa comunidade sdo muito an-
tigas, a julgar pela memoria dos moradores, e muito provavelmente
vieram também do periodo missiondrio em Sao José de Maytapus.
Tanto é assim que as duas festas sdo muito semelhantes, bem como
suas cosmologias e praticas culturais. Cametd, porém, tem cerca de
300 familias, incluindo evangélicos, que constituem aproximada-
mente 40% da populacao. Evangélicos ndo gostam de santos e nem
de festas com bebidas e dancas. Por isso a festa de Sdo Tomé conta
com a participacao de apenas uma parte dos moradores.

Nas duas comunidades, a tradi¢do é mantida principalmen-
te por uma familia, que cumpre o papel de “protetora” do santo.

Geralmente a imagem do santo foi herdada de algum parente
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falecido. E essa parentela que convida os folides, cantoras de ladai-
nha, banda de musica de fora e toma as demais providéncias para a
realizacdo da festa, envolvendo sempre outros moradores devotos.
Se Pinhel tem a danga tradicional do gamba (ritmo que se aproxima
do carimbg), Cameté tem a danca do marabaixo, ambas animadas

por folides, com seus tambores, reco-recos e caixas.

Sem poder fazer festas, fazer o qué?

Os trabalhos mais intensos de preparacao da festa de Sao Benedito
em Pinhel normalmente comecam em marco ou abril. Em 2020,
entretanto, foi justamente nessa época que chegou a pandemia,
deixando todos assustados e temerosos. Logo de inicio, membros
da familia Lopes (protetora da imagem do santo) e outros res-
ponsaveis anunciaram que ndo haveria a festa em junho de 2020,
devido a pandemia. E isso foi aceito como ja esperado, diante do
quadro de temor e inseguranca geral. Nos dias tradicionalmente
dedicados a festa, contudo, os moradores, de forma mais ou menos
espontanea, acabaram se reunindo e fazendo os ritos, até para pe-
dir saude, segundo eles. Nao houve festival de dancas juninas, bar e
nem a festa dancante. Tudo foi feito de forma bem mais discreta,
e s6 com a presenca dos moradores de Pinhel. As restrigdes impos-
tas pelas autoridades impediam viagens de barcos entre as comu-
nidades e cidades, o que também impediu a presenca de devotos

de outros lugares.
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Os moradores disseram que realmente até a véspera, eles
pensavam que nao haveria qualquer reuniao festiva, pois as auto-
ridades insistiam no “distanciamento social” e, de fato, era inten-
so o medo da infeccao pelo virus. Antes da festa ja ocorrera o caso
de uma senhora infectada por coronavirus na aldeia, mas que nao
apresentou sintomas graves e se recuperou rapidamente. Entéo, a
medida que se aproximavam os dias da festa, eles se sentiam divi-
didos entre o temor da contaminacao e o desejo de fazer algo para o
santo. E na madrugada do dia 28 foram despertados por tambores,
folias e fogos convidando para o banho de cheiro nas margens do
rio. Bastou isso para que a maioria saisse das casas a fim de partici-
par do rito, ainda que muitos usando méscaras.

Na verdade, a iniciativa de fazer ao menos uma parte dos ri-
tuais partiu das mulheres mais idosas, aquelas que na véspera pre-
param o banho de cheiro, ritual protetor contra doencas e coisas
ruins. Faz sentido que tenham sido os(as) mais velhos(as) a tomar
ainiciativa de realizar o que, no seu entender, eram os ritos princi-
pais da festa, pois sdo quem detém a maioria dos conhecimentos
sobre a tradi¢do local. Juntamente com o mestre cantor dos folides
e outros mais jovens, essas senhoras providenciaram o mastro da
festa, que foi levantado (fincado na terra) na tarde de 28 e derruba-
do em 30, demarcando o inicio e o fim da festa, respectivamente.
Durante as noites de 28 e 29 rezaram ladainhas, momentos de mui-
ta contricao, e tomaram o café com biscoito de massa de mandioca.

Ja em Cametd, a familia Marques, protetora da imagem

de Sdao Tomé, esperava inicialmente que até dezembro de 2020 a
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pandemia ja tivesse passado e que, assim, pudesse fazer a festa. Nas
vésperas do Natal, entretanto, o estado do Amazonas e o oeste do
estado do Pard estavam passando por uma segunda onda da pan-
demia, com muito mais infectados e mortos do que na primeira.
Em janeiro de 2021 houve em Manaus a crise da falta de oxigénio
que levou a morte dezenas de pacientes nos hospitais. Diante dessa
situacao, nao houve a festa de Sdo Tomé como nos anos anteriores,
mas, assim como em Pinhel, os devotos nao deixaram de prestar
homenagens a seu santo protetor. Nos dias ao redor de 21 de de-
zembro, os responsaveis pela festa realizaram as ladainhas notur-
nas, que acabaram atraindo bastante devotos e folioes. Uma das se-
nhoras da familia Lopes disse-me que as pessoas chegaram para a
ladainha quase naturalmente, como se ja soubessem que ladainha
haveria. Seguiu-se, entdo a distribuicdo de café e biscoito. Era como
se ao menos esses ritos fossem obrigatdrios, de qualquer jeito e em
qualquer circunstancia.

Isso evidencia o que, na perspectiva dos moradores, nao
pode faltar ou o que é o essencial na festa do santo. Ora, a pandemia
deixou, sim, todos amedrontados, e até junho de 2020 ndo havia
muitas certezas sobre a acao do virus, e ouvia-se falar amplamente
em sua alta letalidade. As familias das comunidades do interior fo-
ram as que mais levaram a sério o isolamento social naqueles pri-
meiros meses da pandemia. Mesmo assim, os lideres da festa en-
tenderam que alguns poucos ritos deveriam ser celebrados apesar
das circunstancias: levantacao e derrubada do mastro, demarcan-

do o tempo da festa; entoacao de ladainhas, o momento mais terno
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e até transcendental de contato com o sagrado; distribuicao do café
com biscoito; e acompanhamento das folias, com seus instrumen-
tos e coral. Poderiamos ainda afirmar que as velas acesas ao redor
da imagem dos santos e a queima de fogos de artificio completam
a lista dos rituais fundamentais numa festa de santo de devocao no
baixo rio Tapajds. De acordo com as informacdes dos responsaveis,
todavia, o rito dos ritos é a ladainha, que ndo pode faltar, ainda que
faltem os demais elementos, pois aparentemente ela constitui a for-
ma mais essencial de agradar o santo. E, para concretizar essas la-
dainhas, vale até a ousadia de fazer alguma aglomeracao e afrouxar
a exigéncia do distanciamento social.

E por que justo a ladainha é considerada pelos devotos o co-
racao da festa? Como ndo pude estar presente nos festejos duran-
te a pandemia, sirvo-me de observacoes e materiais coletados em
duas festas de anos anteriores. O canto das senhoras entoando a
ladainha tem algo de melancdlico e choroso ou o terno rogo de um
devoto implorando piedade diante da divindade. Juntamente com
o som dos hinos dos folides, no ritmo dos seus tambores, a ladainha
€ como um convite ao contato transcendental com o mais sublime,
com o sagrado. Naquele momento, os devotos se colocam diante
de um divino que estd ali, a altura de sua mao, a sua frente. Sim, a
imagem do santo rodeada de velas e posta sobre uma mesinha, é
colocada em nicho de tecido enfeitado com folhas de palmeiras da
floresta e flores. Durante a ladainha, um festeiro segura a imagem,
e todos os presentes fazem fila para beija-la ou as fitas coloridas

que estdo nela amarradas. Entdo, é durante a ladainha que esses
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indigenas e ribeirinhos tocam e sdo tocados pelo sagrado, que po-
dem até beijar. E durante a ladainha que essas pessoas fazem suas
oragoes silenciosas, com promessas e agradecimentos. Nao a toa,

muitos chegam a chorar, tocados pela emocao.

Imagem de Sao Tomé
Foto de Floréncio Almeida Vaz Filho

E muito interessante o fato de a singela partilha de café com
biscoitos (ainda que sejam do tipo cream cracker), que ocorre logo
apos as ladainhas, ter sido um dos elementos preservados nas festas
de Sdo Benedito e Sdo Tomé em 2020. Em anos normais hd também
a distribui¢ao gratuita da bebida taruba (feita de mandioca fermen-

tada), almoco e jantar para os festeiros; no contexto da pandemia,
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porém, sem esmolacdo ou solicitacdo de patrocinios, ndo havia
como preparar as refeicoes. A providéncia de café com biscoitos
era mais acessivel. E com isso se fez simbolicamente o banquete
da gratuidade, em que ninguém precisa pagar para comer e beber.
Desse banquete participam as familias mais influentes e as mais
humildes da comunidade — um banquete do qual ninguém é ex-
cluido. Os mais velhos dizem que no tempo de sua juventude havia
abundéancia de comidas e bebidas, e todos se fartavam a vontade.
E verdade que as coisas mudaram bastante nas tltimas décadas. A
insisténcia na distribuicao gratuita de café com biscoito na festa de
2020 pode, portanto, simbolizar que a partilha de alimentos ainda
seja algo essencial para a continuidade social daqueles grupos.

As festas dos dois santos tém relacao forte com uma identi-
dade local. Por isso também cada comunidade faz questao de con-
servar sua tradicdo. Anualmente, parte dos moradores de Pinhel
que vive nas cidades volta a aldeia para a festa do santo, e isso é
como renovar sua pertenca ou sua origem. A festa de Sdo Benedito
ou festa do gambé é uma marca de Pinhel e de nenhuma outra co-
munidade vizinha. Entdo, como passar um ano sem um dos rituais
mais conhecidos, quando essa identidade local é tornada visivel
para fora na figura do santo? Os indigenas de Pinhel, como ja men-
cionado, fizeram a festa com a parte mais substancial dos rituais.
Além disso, outra saida foi apoiar e divulgar a live que o Nucleo

Sacaca/Ufopa apresentou sobre a festa de Sao Benedito de Pinhel
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no dia 24 de junho de 2020.! Parte dos moradores, incluidos aque-
les que vivem em Manaus e outras cidades, assistiu ao programa e
declarou se ter sentido muito feliz. Quem néo pode ir a Pinhel re-
lembrou a festa e viajou ao menos de forma virtual. Os responsaveis
pela festa local demonstraram contentamento pelo fato de o evento
ter divulgado a festa e o nome da aldeia Pinhel.

As duas festas sdo mantidas pelos proprios moradores
mediante esmolacdo e pedido de patrocinios a autoridades mu-
nicipais. Nas andancas dos folides pelas comunidades fazendo a
esmolacao, o santo recebe donativos e pagamentos de promessa,
que servem de apoio para os gastos da festa. Sem a saida dos folides
e responsaveis do santo para pedir essa ajuda, faltaram os recursos
para a festa. Além do que estavam proibidas as festas dancantes,
fonte de renda dentro do evento devido a venda de bebidas e dos
ingressos para o saldao de baile. Com isso, as familias protetoras e
responsaveis s puderam ofertar gratuitamente o café com bis-
coito, ap0s a reza da ladainha. Como vimos, porém, essa aparente
simplicidade esconde enorme importancia simbdlica do ato de

compartilhar os dons.

1. O Nucleo de Estudos Interdisciplinares em Sociedades Amazonicas, Cultura e
Ambiente (Sacaca/Ufopa) preparou e apresentou de forma virtual o Triduo em Homenagem
a Sao Benedito nos dias 23, 24 e 25 de junho de 2020. A programacao focalizou em cada
dia diferentes festas feitas em homenagem ao santo: Maués (AM), Pinhel (PA) e Almeirim
(PA). Os convidados apresentaram videos e falaram sobre detalhes e significados das fes-
tas. Link da live sobre a festa de Sao Benedito em Pinhel: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=50ExytkZ4uY&t=162s, acesso em 14/07/2021.
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Outro evento reforca a tese de que o santo é uma referén-
cia cultural identitdria dos moradores. Vejamos o caso de Cameta.
Em maio de 2021, a Prefeitura de Aveiro realizou a III Semana dos
Museus, tendo a devocao aos santos como temadtica. Representantes
da Secretaria de Cultura foram a Cametd buscar a imagem de
Sao Tomé para representar a comunidade no evento. A senhora
Terezinha Marques pareceu muito orgulhosa pelo fato de que Sao
Tomé foi a sede do municipio representar Cametd. Ainda devido as
restricoes da pandemia, a imagem foi sozinha, sem o acompanha-
mento dos folides e responséveis pela festa; porém, mesmo s6, a
imagem do Sao Tomé “de Cametd” carrega consigo a representacao
coletiva de todos os moradores da comunidade. Os santos foram
apropriados como desta ou daquela comunidade, ganhando pecu-

liaridade que, na verdade, é prépria de cada comunidade.
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Conclusao

Subida no mastro no ultimo dia da festa
Foto de Floréncio Almeida Vaz Filho

Observamos que, tanto em Pinhel como em Cametd, as restricoes
e os temores da pandemia impediram a realizacdo da festa como
de costume; porém, conforme se aproximavam do clima da festa
e sentiam todas as expetativas a ela associadas, os devotos acaba-
ram demonstrando sua fé no santo por meio de alguns ritos, como
se esses fossem aquilo que ndo pode deixar de ser feito: banho de
cheiro (em Pinhel), mastro, folias, ladainhas e distribuicao do café

com biscoito. E, desses elementos, o que foi comum as duas festas e
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que podemos considerar o seu coracao: as ladainhas, acompanha-
das das folias e da distribuicao do café com biscoito.

A necessidade de fazer a festa pareceu aos moradores a im-
posicao de que eles tinham que realizar pelo menos as ladainhas e
seus ritos associados. Esse conjunto de rituais basicos seria o que
agrada ao santo. Como o momento da ladainha é propicio as ora-
¢Oes mais devotas, é provavel que tenha servido para pedidos de
satde e superacdo da pandemia. E provavel que Sdo Benedito e Sdo
Tomé tenham recebido muitos pedidos de finalizacao da pandemia.
Em maio de 2021, os responsdveis pela festa de Pinhel, estao prepa-
rando novamente esses rituais, e até esperam reunir mais festeiros,
pois sentem que o pior da pandemia ja passou na regido, e a quase
totalidade dos indigenas ja foi vacinada contra a covid-19. Alertam,
contudo, que ainda ndo haverd festas dancantes, que iriam contra
as recomendacgoes de distanciamento. Nao se observa, porém, cli-
ma de frustragao, pois os ritos que mais importam serdo realizados.
E, em 2021, provavelmente as motivacdes sdo principalmente de
acao de gracas pela saude e pela vida, que vai vencendo o virus.

Os lideres da familia Marques, em Cametd, mais animados
tém expectativa de que em dezembro préximo um nimero bem
maior de pessoas ja esteja vacinado e de que até 14 a pandemia ja
tenha perdido toda a sua forca. Nessa esperanca, se preparam para
fazer uma festa normal. Eu espero também, pois na ocasido pre-
tendo lancar o documentario sobre a festa de Sao Tomé, que rea-
lizei com o colega antropdlogo Carlos Matos Jr (Bandeira, 2019).

Nao fosse a pandemia, ele ja teria sido exibido em 2020. Parte dos
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moradores, alids, desejava que fossemos até a comunidade para
essa apresentacdo. Por prudéncia, resolvemos aguardar. Com a aju-

da de Sao Tomé, isso vai acontecer na festa em dezembro deste ano.
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No palacio da rainha:
os ritos do congado
mineiro em tempos de
isolamento social

Joana Ortigao Corréa e
Juliana Garcia Corréa

Ano a ano, um extenso circuito de festas de reinado de Nossa
Senhora do Rosdario acontece em Minas Gerais. S40 momentos fun-
damentais para a permanéncia de vinculos de pertencimento fami-
liar e comunitério, além da renovacao de forcas e preceitos pessoais
de congadeiros, reinadeiros, festeiros e irmaos do Rosdrio. Seus di-
versos ritos celebram a devocao e a ancestralidade, simbolizam os
elos entre a vida e o mundo espiritual e fortalecem a confianca na

superacao de adversidades.
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Com a pandemia de covid-19, as grandes festas sofreram
também severas restricdes, que impedem a aglomeracao, a intensa
convivéncia festiva, a circulacao e a comensalidade. Além da expe-
riéncia devocional e religiosa, as festas do Rosdrio sustentam a di-
namica social e a experiéncia coletiva de comunidades reinadeiras
e congadeiras. Os impedimentos colocados pela pandemia mobi-
lizaram agentes e realizadores das celebragdes, que tanto se orgu-
lham da realizacao das festas e por ela se empenham ao longo dos
tempos. Diante do contexto mundial e considerando a particulari-
dade de nossas experiéncias empiricas em dois contextos em Minas
Gerais — o reinado de Nossa Senhora do Rosério de Justindpolis, em
Ribeirao das Neves, e a festa de Nossa Senhora do Rosario do Serro
-, nossa proposta tem sido observar como os principais agentes
festivos e rituais tém negociado aquilo que consideram essencial a
realizar dentro dos limites sociais que se impuseram. Temos procu-
rado refletir sobre as ressignificacoes dos rituais e espacos festivos
e também as elaboracoes que envolvem a descontinuidade e a sim-
plificacdo da tradicional complexidade festiva.

Os ciclos relacionados a devocdao a Nossa Senhora do
Rosadrio, a Sao Benedito e outros santos pretos tém forca expressiva
e espiritual significativa em Minas Gerais. Trata-se de um sistema
cosmolégico complexo que configura os reinados ou congados e
envolve praticas festivas e devocionais em que grupos de dancantes
e musicos, diversamente paramentados, dancam e cantam em for-

mato de cortejos que louvam especialmente santos associados ao
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catolicismo e também, em alguns casos, aumbanda (Corréa, 2018a,
2018b).

Segundo levantamento preliminar feito pelo Iphan em 2014,
h4 cerca de 350 municipios onde sao celebradas festas dessa natu-
reza e mais de mil grupos identificados, que sao conhecidos como
mocambiques ou macambiques, congos, marujos, caboclos, ca-
topés ou catupés, vilao de lenco, guarda de Sao Jorge, tamborzei-
ros, ternos, entre outros. Em muitos desses municipios ha mais de
uma festividade dedicada a Nossa Senhora do Rosario, como é o
caso do Serro, em que ao longo do ano acontecem cinco diferentes
celebragoes em localidades distintas do municipio. Embora as do
Rosério sejam festas de calendério, ndao ha uma data comum a to-
das essas celebracoes, sendo os ciclos bastantes variados. O 4pice
festivo é bem diversificado, mas a maior parte se concentra entre
junho e outubro, uma vez que oficialmente, segundo o calendario
catolico, o dia de Nossa Senhora do Rosario é 7 de outubro, e de Sao
Benedito, 5 de outubro. Outubro é certamente o més em que é cele-
brada a maior parte das festas do Rosario em Minas Gerais.

O ciclo envolve coroacao de reis e rainhas festeiros, que
sdo responsaveis pelas obrigacoes festivas do ano, em especial a
oferta de comida aos participantes. Muitas comunidades contam
também com reis e rainhas perpétuos que sdo responsaveis pela
guarda de coroas de vérios santos, como acontece no reinado de
Justindpolis, ou com presen¢a mais pontual, a exemplo da rai-
nha conga que acompanha a guarda de catopés do Serro. As fes-

tas incluem também atuacdo de vdrios agentes, em especial as

161



NO PALACIO DA RAINHA: OS RITOS DO CONGADO MINEIRO EM TEMPOS DE ISOLAMENTO SOCIAL

associacoes representantes das guardas congadeiras e das irman-
dades de Nossa Senhora do Rosdrio, que interagem com suas paro-
quias locais e 6rgaos publicos municipais.

A comunidade quilombola de Nossa Senhora do Rosario
de Justindépolis é um bairro da periferia localizado na cidade de
Ribeirdo das Neves, municipio contiguo a capital mineira. A ir-
mandade de Nossa Senhora do Rosério foi fundada em 1919, e a
comunidade reconhecida como quilombola pelo governo federal
em 2015. O calenddrio anual de festividades tradicionais da comu-
nidade envolve um circuito intenso de celebragdées em torno do rei-
nado de Nossa Senhora do Rosério distribuido ao longo do ciclo
iniciado em maio, com a coroacao dos reis festeiros na festa de Sao
Benedito, e finalizado em janeiro do ano seguinte, apds a festa de
Sao Sebastido, quando a comunidade recebe também a visita das
caravanas de santos reis para louvar Nossa Senhora do Rosério.
Durante todo o ano, tais procissées em honra aos santos e aos reis
incidem festas na cidade, sendo, portanto, as celebracdes da comu-
nidade particularmente significativas para trazer ritmo a dindmica
de suavida social e coletiva, bem como a de outras centenas de pes-
soas nela envolvidas (Garcia Corréa, 2018).

Em Justinépolis, a realizacdo das festas é responsabilidade
comunitdria que se organiza em torno da irmandade, do reina-
do e das guardas, e conta com sede propria para as celebragoes:
a igreja de Santa Efigénia, erguida nos anos 1940. A diocese local
e a prefeitura sdo consideradas “convidadas” e atuam em parceria

colaborativa, o que envolve cessdo de parocos para rezar as missas,
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autorizacgdo para instalacdo de barracas na érea externa, bem como
a facilitacdo do trafego a pé, alterando o transito pelas ruas da cida-
de durante as procissoes.

Com a suspensdio oficial decretada pela municipalidade e o
consequente rompimento da dinamica fisica do calendério anual
das festas, houve uma alteracdo nesse sistema de reciprocidades
entre devotos e festeiros. Durante os tempos de isolamento, todos
acabaram privados da realizacdo dos cortejos aos santos, das ce-
rimonias de coroacao das rainhas, dos cumprimentos de promes-
sas, das cerimoOnias de comensalidade, entre outros aspectos das
sequéncias rituais que compdem a estrutura complexa das trocas.
Dessa forma, do ponto de vista dos devotos, a festa ndo aconteceu.
Seus frequentadores ficaram em suas casas, e alguns assistiram ou
acompanharam por video partes das cerimonias, como as rezas e
os tercos. Também nao aconteceu a festa para aqueles que estdo di-
retamente envolvidos na organizacao; eles tiveram que se adaptar
e aprender a manter os parametros da fé em tempos de pandemia.

E importante lembrar que os congadeiros em seu dia a dia
ja enfrentam uma dinamica de descaso sanitdrio pelo poder pu-
blico, lutam pela sobrevivéncia didria e pelo direito de viver. Além
disso, trazem a marca da histéria de pessoas afrodescendentes,
compreendidos como imigrantes forcados que foram trazidos para
submeter sua forca ao sistema de trabalho escravo. Os lideres da co-
munidade, mesmo em pandemia, ensinam sobre a vida com frases
como “sobrevivemos na luta diariamente; nao é a pandemia que vai

nos derrubar”. A afirmacao nao corresponde a uma visdao de quem
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nao reconhece o verdadeiro problema do virus, mas a consciéncia
de que a efemeridade da vida é uma constante e que, portanto, a
capacidade adaptativa e criativa sempre figurou como recurso de
sobrevivéncia.

Quando refletimos sobre a permanéncia do que é essencial,
entendemos que em Justinépolis o essencial envolve primeiramen-
te a manutencdo das obrigacdes internas. As pequenas ritualiza-
¢Oes e acoes cotidianas que sao de responsabilidade das liderancas
rituais receberam mais visibilidade. A pausa e o siléncio tomaram
conta das ruas, antes coloridas e preenchidas de sonoridade e ale-
gria pelas pomposas procissoes durante as festas. Por outro lado,
o isolamento social e a auséncia de movimento em vias publicas
nao resultaram num vazio celebrativo, ou seja, nao houve ausén-
cia de trabalho para os congadeiros, sobretudo para os lideres. Os
mais velhos, incentivados a realizar transmissées em modo remoto,
lancaram-se no desafio de incorporar a nova forma de atuar pelas
redes sociais que, organizadas pelos jovens, como as pdginas de
Instagram, Facebook e canal de Youtube, permitiram o comparti-
lhamento ao vivo das novenas e das oragdes.

Falar em restricao social no contexto das irmandades é um
assunto peculiar, pois as familias estdo bem préximas. Varios nu-
cleos familiares — compostos por avds, pais, filhos, netos, cunhados,
irmaos - vivem em casas construidas em terreno comum. Muitos
desses nucleos se conectam. Nesse sentido, os integrantes dos fes-
tejos, vivendo em comunidade, ndo fizeram isolamento nos ter-

mos que entendemos e, como ja compartilhavam seus cotidianos,
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mantiveram-se reunidos para as celebracoes festivas e devocionais
mais intimas.

Nessa peculiaridade do isolamento ou distanciamento so-
cial, as obrigacoes rituais cotidianas permaneceram. Os tempos de
restricao social, reiteramos, diminuiram a dindmica de reciproci-
dade entre devotos e reinadeiros, mas na relacdo entre reinadeiros
e mandamentos, compreendidos como objetos sagrados e rituais, a
dinamica nao foi interrompida, em especial, os ritos de veneracao e
os cuidados sobretudo com a santa e com os tambores.

O reinado de Justindpolis foi fundado em torno da prética
dos tambores do candombe, que guardam os fundamentos do sa-
ber fazer que envolve esses instrumentos, transmitidos de geragdo
a geracao. Derivam do candombe também os mandamentos e o0s
sacramentos da festa de Nossa Senhora do Rosario (Garcia Corréa,
2019). Os tambores do candombe nao saem as ruas com as guardas
e, para grande parte dos reinadeiros centro-mineiros, representam
a heranca ancestral mais antiga dos congados, sendo muitas vezes
considerados o pai das demais guardas.

Importante ressaltar a especificidade dessa estrutura do rei-
nado - formado por reis e rainhas congos, reis e rainhas perpétuos,
reis e rainhas festeiros, principes e princesas —, fundamental para
algumas comunidades, como Justindpolis, e que envolve elementos
distintos da celebracgdo de outras festas, como na regidao do Serro. A
Grande Festa de Nossa Senhora do Rosario é celebragdo do reina-
do e, em especial, de suas rainhas, ja que a figura feminina predo-

mina na hierarquia. As rainhas perpétuas, rainhas congas, rainhas
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festeiras sao honradas e prestigiadas em celebracdo conjunta a de-
vocgdo a Nossa Senhora do Rosério. Para a efetivacdo das praticas
de coroacao e de veneracao das rainhas existe um ritual muito par-
ticular dos candombes. Nos tambores ancestrais sao “firmadas” as
cerimoOnias de coroacao e consagracao no ambito da festa.

Com o panorama pandémico, o reinado de Justinépolis vol-
tou sua atencgdo para os cuidados com os instrumentos, coroas e
imagens sacras, especialmente quanto a transmissao interna, por
meio da oralidade, das histérias que fundamentam essas praticas
e ainda quanto a importancia de manter atualizada a sacralizacao.
Dessa forma, foram mantidos os ritos que fazem com que os instru-
mentos deixem de ser meros objetos e recebam o estatuto de man-
damentos, a servico de Nossa Senhora do Rosério.

No contexto do Serro, em especial da festa de Nossa Senhora
da sede do municipio, as dinamicas de relacoes entre os agentes
festivos envolvem uma negociacdo mais intensa em comparacgao
com o panorama de Justinpolis. Par6quia, irmandade, diretoria
dos congados e grupos de dancgantes — que no Serro se dividem en-
tre catopés, marujos, caboclos adultos, caboclos mirins e caixa de
assovios —, bem como os festeiros eleitos, ano a ano negociam seus
papéis para que a festa se realize em sua completude.

Localizado no Alto Jequitinhonha, o municipio do Serro
abriga aproximadamente 22 mil habitantes espalhados entre a sede
e cinco distritos que, além dos nucleos urbanos, incluem mais de
50 comunidades rurais, sendo seis delas reconhecidas como qui-

lombolas. Cidade histérica fundada no século XVIII, sua sede teve
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grande importancia nos ciclos de mineragao de ouro e diamante
em Minas Gerais. Parte de seu conjunto histérico e arquitetonico
foi tombada em 1938 pelo entdao Sphan (atual Iphan).

O compromisso original da irmandade de Nossa Senhora
do Rosario do Serro data de 1728, e a festa de Nossa Senhora do
Rosdrio realizada na sede do municipio caminha para seu tricen-
tendrio. Esse ciclo festivo, com duracdao de um ano e dois meses,
tem inicio em maio com a mesa da irmandade, reunido em que sao
eleitos pelos irmédos do Rosério os festeiros — rei, rainha, primeiro
juiz, primeira juiza, segundo juiz e segunda juiza — que comporao
o reinado do ano seguinte, e termina em julho do ano subsequente
com a passagem de coroas, cetros e bastoes dos festeiros para seus
substitutos no préximo ciclo.

O é4pice dessa sequéncia acontece ao longo de 11 dias, agen-
dados a partir do primeiro domingo de julho, que é o dia do pri-
meiro reinado. Nos nove dias que o antecedem sao realizadas as
novenas, o triduo, a matina, o levantamento da bandeira de Nossa
Senhora do Rosério e varios outros ritos. E na segunda-feira seguin-
te, o segundo reinado, os festeiros do ano passam seus postos para
os do ano seguinte. Trata-se de uma festa extensa, com muitos ritos,
que mobiliza toda a cidade e atrai muitos nativos residentes em ou-
tros municipios, além de visitantes.

Em 2020, o Comité de Combate a covid-19 instaurado pela
Prefeitura do Serro anunciou, cerca de um més antes da festa da
sede, a total proibicdo da celebracdo, o que despertou a reacao

dos devotos de Nossa Senhora do Rosério e dos principais agentes
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festivos. A irmandade de Nossa Senhora do Rosério passou a ne-
gociar tanto com a paréquia quanto com a prefeitura pelo menos a
realizacdo de uma procissao da imagem em carreata que, em vez de
seguir apenas o giro tradicional do primeiro reinado, circulasse por
toda a sede do municipio.

Os serranos foram incentivados a enfeitar suas casas e per-
manecer nas calcadas sem se deslocar atras da carreata. Foi acor-
dado entre o Comité, a irmandade e a Associacdo dos Congados
que um par de integrantes de cada um dos grupos de dancantes
acompanharia aimagem de Nossa Senhora do Rosario, lado a lado,
sobre o carro que a conduzia, em sistema de revezamento feito em
determinados trechos do percurso da carreata. Cabe observar que
nos festejos tradicionais, a imagem nao gira pela cidade sem a pre-
senca dos dancantes. Ela ja sai da igreja acompanhada por eles,
que exercem funcgoes rituais fundamentais de condugao, protecao
e abertura de caminhos.

Os catopés, como versa a tradicdo, foram os primeiros,
saindo com a imagem de dentro da igreja. E as duplas de dancan-
tes foram entao se revezando no giro da carreata pela cidade. Em
determinado momento, contudo, quando os marujos cumpriam a
funcdo de guardar a imagem sobre o carro, ela ameacou tombar. O
par dos caboclos foi entdo rapidamente convocado a subir no carro
para ajudar a ampara-la, o que também nao foi suficiente. A du-
pla de catopés foi entdo chamada a se juntar as outras duas. Assim,

ao final do percurso processional em carreata, a imagem chegou a
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igreja conduzida por trés pares, representantes dos trés principais
grupos de dancantes.

A situacao foi simbolicamente compreendida como uma
demanda de Nossa Senhora do Rosdrio, que teria chamado a pre-
senca dos trés grupos de dancantes participantes de sua narrativa
mitica e lendaria, trazendo a for¢a necessdria para sua protecdo e
conducao pelas ruas da cidade. Ao final do percurso, de volta a igre-
ja, os protocolos de distanciamento foram flexibilizados em face da
emocao que tomou conta de alguns poucos dancantes que aguar-
davam o retorno da imagem. Os grupos se misturaram nos cantos
finais de devocao e despedida.

Embora a imagem tenha circulado pela cidade, a festa ndo
aconteceu. Os festeiros do reinado empossados em 2019 nao cum-
priram ainda suas obrigacoes rituais e seguem aguardando para
que possam fazer de fato “suas festas’, o que envolve cumprir todos
os ritos e oferta de comida festiva a todos os presentes na cidade.

Percebemos que, em nossos contextos de pesquisa, diferen-
tes dimensaoes festivas foram consideradas essenciais e passiveis de
realizacdo. Em Justindpolis, a convivéncia comunitdria e os rituais
mais intimos relacionados aos tambores, coroas e imagens foram o
foco prioritario do elo de continuidade. Ja no Serro, a énfase recaiu
sobre a dimensao devocional da cidade — que precisava, toda ela,
receber Nossa Senhora do Rosdrio em seus altares domésticos. Os
grupos dancantes, ainda que mantivessem muitos nucleos de con-

vivio cotidiano, foram fragmentados e restritos ao que se considerou
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essencial: apenas uma dupla por grupo para acompanhamento da
imagem.

A manutencao do essencial revelou, contudo, em ambos os
contextos, a hierarquia de Nossa Senhora do Rosério representada
por sua imagem. Tanto para a comunidade de Justinépolis como
para a cidade do Serro, é ela quem tem o papel principal no sen-
timento devocional, seja na demanda de cuidados didrios, seja na
circulacao. As negociacdes da esséncia festiva, portanto, foram fei-
tas a partir do contato cotidiano ou visual com sua imagem.

Nossa busca em compreender o que foi considerado es-
sencial em cada um dos contextos nos colocou também em um
lugar de aprendizagem diante da constatacao de sentidos do que
é necessario a sobrevivéncia para além de seus aspectos fisicos e
fisiologicos. As angustias evidenciadas diante dos impedimentos
acentuaram o papel das festas como mastro e leme da vida para
apaziguar as dores, renovar os lagos e as esperancas mais intimas.
Sem elas, o tempo para, e o espaco silencia. A par da alegria e da
exaltacdo, as escolhas festivas no cenario da pandemia ressaltaram
as perspectivas de arduo trabalho para a manutencao de tradicoes
fundamentadas na resisténcia e na resiliéncia. Em nossa anélise
preliminar dos reinados e das festas de Nossa Senhora do Rosdrio,
a partir de nossas vivéncias e pesquisas em Justindpolis e no Serro,
reconhecemos que a busca dos agentes festivos por brechas que as-
segurem a realizacao de ao menos alguns dos ritos, em seus forma-

tos tradicionais ou adaptados, revela que hé algo de essencial nas
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festas para a prépria renovacao da fé como sentido de confianca na

continuidade da existéncia humana intima e coletiva.
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cirio de Nazaré
em Belém
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Um pouco de historia do cirio

O cirio de Nazaré de Belém, Pard, é uma festa ritual realizada pela
primeira vez em 1793, quando ocorreram procissao religiosa e ar-
raial festivo inaugurais, com feira de produtos agricolas e artesa-

nais, ambos apoiados pelo governo da capitania do Grao-Para. A
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devocao local por Nossa Senhora de Nazaré é anterior aquele pe-
riodo e se iniciou com a narrativa do achado da imagem da santa
as margens de um igarapé, onde depois foi construida a atual basi-
lica santuario de Nazaré (Rocque, 2014). O cirio atual passou a ser
uma festa de duas semanas, que possui 13 deslocamentos rituais
considerados oficiais, ou seja, realizados pela Diretoria da Festa e
pela Arquidiocese de Belém, entre procissdes, romarias e peregri-
nacoes. Além dos eventos religiosos oficiais, ha outros realizados
por grupos diversos, comunidades de bairro, institui¢oes, familias,
empresas etc. (Ponte, 2019). Os de maior destaque sao a festa das
Filhas da Chiquita, o Auto do Cirio e o Arrastdo da Pavulagem. Por
seu turno, o almogo do cirio é o ritual de comensalidade caracte-
ristico do ponto alto do periodo festivo, realizado no ambiente do-
méstico ap6s a procissao matinal do segundo domingo de outubro
(esta ultima chamada especificamente de cirio, para demarcar a di-
ferenca em relacao as demais procissoes e romarias da festividade

de Nazaré).

Observacao participante no cirio do primeiro ano da pandemia

O cirio de Nazaré ocorrido informalmente no primeiro ano da pan-
demia de covid-19 foi acompanhado por nés tanto como novidade,
por nao haver apoio de autoridades eclesidsticas e governamen-
tais, como a partir do conhecimento prévio que temos sobre sua

realizacdo. Além disso, nossa bagagem de estudos sobre o cirio de
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Nazaré de Belém embasou a observacado e os contatos em campo,
de modo que pudemos vislumbrar elementos de um ponto de vista
do devoto quanto a concretizacao da festa religiosa no contexto da
pandemia. Isso, numa realidade em que a nao aglomeracao, tanto
em espacos publicos como privados, é defendida como a regra sa-
nitdria nimero um.

A pesquisa foi realizada a partir de visitas a basilica santua-
rio nos dois meses anteriores a festa e a eventos preparatorios do
cirio. Destacamos algumas das acoes empreendidas: conversas e
entrevistas com devotos; acompanhamento das procissées do sa-
bado e do domingo do cirio (ou seja, o segundo fim de semana de
outubro); registro de informacgoes divulgadas pela imprensa sobre
o cirio; acompanhamento de lives e transmissdes ao vivo feitas nas
redes sociais e plataformas de videos como Facebook, Instagram e
Youtube, dedicadas a festa religiosa envolvendo acoes de devotos,
bem como eventos, debates, entrevistas relacionados diretamente
a questao.

A pesquisa de campo, no caso do trabalho de Mariana
Ximenes, significou a manutencao e renovacao de relagdes ja esta-
belecidas em campo com pessoas e grupos que foram interlocuto-
res quando da elaboracao de sua tese de doutorado. Os agentes con-
tatados direta ou indiretamente (pelas redes sociais, mensagens de
dudio e texto e ligacoes telefonicas) foram o Grupo de Promesseiros
da Corda Unidos pela Fé, Grupo de Peregrinacao Umarizal, Elenco
do Auto do Cirio, devotos que pagam promessa na transladacao e

na procissdo matinal do segundo domingo de outubro.
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Promesseiro, Cirio de Nazaré 2020
Foto de Mariana Ximenes

A pesquisa abarcou questdes relacionadas as procissoes
e aos eventos reconhecidos pela Arquidiocese e pela Diretoria da
Festa de Nazaré enquanto “oficiais” do calendério do cirio. E o caso
de missas, procissdes, cortejos e romarias. H4, no entanto, outras
manifestacdes e praticas nao reconhecidas pelas autoridades ecle-
sidsticas como integrantes do calendério festivo, mas que sdo im-

portantes para os devotos e por muitos consideradas integrantes do

175



SO NAZICA! DEVOGCAO, TEMPO E ESPACO DO CIRIO DE NAZARE EM BELEM EM 2020

conjunto de eventos nazarenos, como festas de vizinhanca, bailes
de romeiros sonorizados por aparelhagens (Costa, 2009), confra-
ternizacoes de agremiacoes profissionais, eventos de teor artistico
(festa da Chiquita, Auto do Cirio e a exposi¢ao de imagens e man-
tos de Nossa Senhora de Nazaré, intitulada S6 Nazica, realizada em
2020 por artistas plasticos ligados ao Comité Arte pela Vida), entre
outros. Vale dizer que, apesar de ndo apresentarem formato estrita-
mente religioso, esses eventos mantém perfis devocionais proprios,
em funcao do engajamento dos participantes com a atmosfera reli-

giosa reinante na cidade.

O cirio do primeiro ano da pandemia

Com o anuncio da pandemia de covid-19 em marco de 2020 e a
percepcdo da gravidade da situacdo sanitdria, que resultava em
restricoes necessarias como quarentena e afastamento social, e
com isso a impossibilidade de aglomeracao, grande parte da po-
pulacdo de Belém comecou a manifestar preocupagdo quanto a
possibilidade de haver cirio de Nazaré naquele ano. Nas conversas,
na midia local e nas redes sociais acompanhamos essa preocupa-
c¢ao. Figuras publicas proeminentes (da Igreja, do Estado, da midia)
realizaram tentativas de motivacao coletiva quanto a manutenc¢ao
da festa em outubro, estipulando o compromisso de respeitar o dis-
tanciamento social e as medidas sanitdrias necessdrias. A Guarda

de Nazaré e a Guarda Mirim (coletivos de apoio a realizacdo de
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eventos religiosos da basilica de Nazaré) lancaram em maio a cam-
panha “Fique em casa pelo Cirio’, com o objetivo de conscientizar
a populacao sobre a importancia do distanciamento social no es-
tado do Pard, para que fosse possivel realizar a festa em outubro.
Naquele més, a cidade somava 3.176 casos confirmados de infec-
¢do e 235 dbitos por covid-19.

Em 31 de maio, o primeiro evento relacionado ao cirio, em
regra o lancamento do cartaz da festividade, foi realizado sem a
presenca de publico e transmitido virtualmente. Iniciava-se efeti-
vamente o 228° cirio de Nazaré, atipico em decorréncia do contexto
pandémico. H4a alguns anos, o lancamento do cartaz do cirio red-
ne milhares de fiéis na basilica e na praca santuério de Nazaré. Em
2020, os devotos assistiram de suas casas a divulgacdo do cartaz —
em transmissdo ao vivo pela TV Nazaré ou pelas redes sociais.

O debate em torno da ameaca de néo realizacado do cirio foi
se intensificando entre a populacdo e também entre os membros
da Arquidiocese de Belém e da Diretoria da Festa. Esta ultima ja
informava que suas decisoes seriam balizadas pelas andlises e con-
sideracdes feitas por uma comissao especial dedicada ao acompa-
nhamento da pandemia e que emitiria um parecer técnico sobre a
realizacdo da festa.

Em 6 de agosto de 2020, houve o pronunciamento da
Arquidiocese de Belém em conjunto com a Diretoria da Festa infor-
mando que, em fun¢do da pandemia de SARS-Cov-2, as procissoes
do 228° cirio de Nazaré estavam canceladas. Em substituicdo, na

tentativa de incentivar a populacao a permanecer em casa durante
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o “fim de semana do cirio’, as duas instituicoes realizariam o que
chamaram de #FéSemDistancias, uma espécie de cirio virtual, a
ser transmitido por um canal do Youtube, criado e lancado com o
nome de TV Cirio. O canal entraria em cadeia com a Rede Nazaré
de Comunicagao, emissora oficial da Arquidiocese de Belém e do
cirio de Nazaré. No discurso do arcebispo de Belém, que anunciou
o cancelamento da festividade, o cirio viria a ocorrer no interior das
casas, transformadas em “igrejas domésticas’, de modo que a espi-
ritualizacao festiva ocupasse o lugar da manifestagcao dos corpos no
espaco publico.

Enquanto a Arquidiocese de Belém divulgava que o “Cirio
de Nazaré 228 nao tera devotos na rua’; a medida que se aproxima-
va o segundo domingo de outubro, a cidade ingressava no “tempo
do cirio’; ainda que de maneira atipica. Esse tempo se caracteriza
pela intensa movimentacdo de pessoas em torno da basilica e em
outros pontos do Centro da cidade no periodo préximo ao final de
semana das procissées. E o crescimento da efervescéncia visto por
meio da atmosfera de intensificacao da disposicao para se experi-
mentar o momento ritual. Com ela, ocorre a chegada de peregrinos
na basilica, a entrega de ex-votos por promesseiros, a compra de
artigos religiosos na loja Lirio Mimoso, a realizacao de missas (com
lotagdao méxima restrita a 500 pessoas, devido a situacgao sanitaria),
a programacdo musical dos sinos da igreja, a presenca de muitos
vendedores no entorno da basilica, além da montagem de estandes

de venda no espaco do arraial. Para garantir o acompanhamento da
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missa para os que nao puderam entrar no templo, foi instalado um
teldo em suas imediacoes para a transmissao dos rituais religiosos.

As peregrinacoes de Nazaré, novenas feitas nas casas dos de-
votos, foram mantidas em 2020 pela Diretoria da Festa, mas com
limitacdo de presenca - apenas o dirigente da reunido e a familia
da casa - ou de maneira virtual, utilizando o Google Meet, confor-
me video tutorial constante no Youtube. A formacao dada aos di-
rigentes todos os anos foi realizada em 2020 também de maneira
virtual e incluiu orientacdes repassadas em video que simulava um
encontro, indicando a necessidade de respeitar os protocolos con-
siderados bdsicos pelos 6rgaos de saide, como o uso de mdscaras,
o distanciamento de 1,5 metro entre os participantes e a realizacao
do encontro em local arejado.

A recomendacdo foi realizar uma “forma reduzida” de nove-
na, que consistia principalmente na nao ocorréncia do lanche cole-
tivo, parte daquele ritual, pois ha o costume de a casa que recebe a
santa oferecer um lanche a todos os presentes. A missa do manda-
to, considerada a missa que abre a festa de Nazaré e que abengoa os
dirigentes das novenas, em 2020, foi realizada em quatro turnos no
dia 24 de agosto na basilica santudrio, sempre com ptblico reduzi-
do, para evitar aglomeracdao em evento que normalmente costuma
lotar a igreja.

Distante das determinacdes das autoridades da basilica de
Nazaré, o Comité Arte pela Vida, coletivo de artistas fundado em
1996 e dedicado ao apoio a pessoas soropositivas, realizou sua festa

particular ligada ao tempo do cirio entre o final de setembro e o
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inicio de outubro de 2020. A marca maior do evento daquele ano
foi a exposicdo com possibilidade de venda “S6 Nazica) na qual
imagens de gesso de Nossa Senhora de Nazaré foram criativamente
retrabalhadas por artistas plasticos, com a aplicacdo de cores e a
confeccdao de mantos. Ao mesmo tempo, despontava o teor politico
do evento, no qual artistas, militantes LGBT, intelectuais da acade-
mia e performers faziam dentncias a precarizagdo do atendimento
de pessoas soropositivas no SUS. A reivindicacdo por melhor tra-
tamento de satide, nos discursos dos anfitrides do evento, contava
com a intercessao de Nossa Senhora de Nazaré. Por isso, o ponto
alto daquela reunido foi a realizacdo de uma pequena procissao.
Muitos dos presentes se deslocaram por algumas ruas adjacentes a
galeria que abrigava a mostra, entoando canticos do cirio, oracoes
a Nossa Senhora e exibindo performances com fantasias repletas de
brilhos e luzes. Os artistas do Comité Arte pela Vida, tal como ou-
tros coletivos e grupos profissionais da cidade, faziam o seu cirio, a
sua versao festiva em homenagem aquela por eles carinhosamente

chamada de Nazica.

A segunda maior procissao: a trasladacao

Uma das principais medidas por parte das autoridades, tanto ecle-
siais quanto civis, visando evitar aglomeracao e nao incentivar que
as pessoas fossem para as ruas, foi isolar do publico o quadriléte-

ro do entorno da basilica santuario, bem como do Colégio Gentil
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Bittencourt no qual se inicia a procissao da trasladacado, quando a
imagem é transportada de seu local mitico de origem (a regiao da
basilica de Nazaré) para a catedral da Sé, localizada no Centro his-
térico da cidade.

Apesar da grande divulgacdo do cancelamento de todas
as procissoes e do impedimento de acesso a basilica de Nazaré,
centenas de pessoas caminhavam no final da tarde em direcao a
avenida Nazaré, primeiro trecho do trajeto da procissao da trasla-
dacdo. Muitos devotos se encaminhavam para a calcada da praca
santudrio, se colocavam de frente para a igreja, faziam suas oracoes,
conversavam sobre a situacdo do cancelamento do cirio e a impos-
sibilidade de acesso ao templo. Alguns pareciam esperar que algo
acontecesse, outros seguravam seus ex-votos sem saber onde os de-
positar. A maioria, porém, seguia caminhando na avenida Nazaré
em direcdo a praca da Republica, fazendo, portanto, o percurso que
fazem anualmente no segundo sabado de outubro. O transito de
carros nao foi interrompido, embora formasse um fluxo baixo. Entao
as pessoas iam caminhando, indo para/na trasladacdo, de maneira
espontanea, independente e autbnoma, mas pelas calcadas.

Identificava-se com facilidade quem estava intencional-
mente na procissdo — e nao apenas passando pelo local - por pis-
tas como o uso de camisetas com imagens de Nossa Senhora de
Nazaré, o porte de cartazes do cirio, tercos e imagens de gesso nas
maos, e os pés descalcos. Algumas pessoas, casais, familias inicia-
vam suas romarias antes de anoitecer. Destacou-se dos demais

um grupo composto por maioria de jovens, levando uma caixa de
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som e microfone, um andor enfeitado com flores e uma imagem de
Nossa Senhora de Nazaré. Antes de seus componentes chegarem a
avenida Nazaré, outras pessoas ja se aproximavam para 0s acompa-
nhar, e, a cada quadra, mais e mais pessoas a eles se juntavam. Um
lider, um “puxador” que falava ao microfone, comecava as rezas,
incentivava as pessoas a caminhar e a também carregar nos om-
bros o andor, em performance caracteristica de grupos de catélicos
carismdticos. Outro integrante filmava a miniprocissao e a trans-
mitia ao vivo em uma pagina do Facebook. Pelo volume cada vez
maior de pessoas, era possivel caminhar pelo asfalto. Voluntarios
da Cruz Vermelha, que geralmente socorrem quem passa mal nas
procissoes do cirio, nesse ano, passaram a proteger os fiéis dos car-
ros, buscando garantir seguranca para que caminhassem nas ruas.

Durante o trajeto, era notével a manifestacdo de apoio das
pessoas que passavam nos carros ou nos onibus. As portas e jane-
las de casas, apartamentos, empresas e 6rgaos publicos, que costu-
mam ser muito disputadas nessas ocasides para “ver a passagem
da Santa’, estavam fechadas, as luzes apagadas. Entre as poucas
excecdes, numa casa um casal pendurava uma faixa contendo a
imagem do cartaz do cirio de 2020, fotos de trés pessoas e os dize-
res: “mesmo com nossas perdas, somos gratos a Nossa Senhora de
Nazaré por nos manter firmes na fé” Em outra casa, destacava-se
uma banda de fanfarra, no estilo das que tocam marchinhas de
carnaval, homenageando Nossa Senhora com versoes das cangoes
mais executadas no cirio de Nazaré. Os musicos, na maioria com

instrumentos de sopro, ocupavam a calcada, com outras pessoas
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dispostas em bancos e cadeiras, comendo e bebendo cerveja, em
festiva comemoracao. Os devotos que por 14 passavam, dancavam,
tiravam fotos e depois seguiam.

Dezenas de grupos percorriam o mesmo caminho “aberto”
pela miniprocissdo, alguns com poucas pessoas, outros com deze-
nas delas. Muitos carregavam nas maos imagens de Nossa Senhora
de tamanhos variados, alguns rezavam ter¢cos em voz alta, outros
ouviam pelo celular em volume alto hinos do cirio. Pontos turisti-
cos da cidade, por onde passava a procissdo, estavam repletos de
gente, como os muitos clientes do Bar do Parque e da Estagdo das
Docas. No Complexo do Ver-o-Peso, que compreende feira e mer-
cado, havia um baile com musica em altissimo volume propagada
por requintado equipamento sonoro (Costa, 2009). Mais a frente,
os participantes da procissdo espontanea, em levas mais ou menos
concentradas de pessoas, chegavam a lateral da praga Dom Pedro
I1, na avenida Padre Champagnat, de onde é possivel ver a catedral,
cujo acesso estava impedido.

Por isso, a barreira de isolamento tornou-se o local até onde
os fiéis caminhavam, tiravam fotos do tipo selfie ou fotografavam
familia e amigos com a igreja ao fundo. Alguns paravam e rezavam,
se ajoelhavam, muitos ficavam 14 parados, simplesmente olhando
a igreja e conversando. Um dos grupos se reuniu em torno do mo-
numento central da praca e 14, conduzidos por uma espécie de lider
espiritual, seus componentes fizeram oracgdes e ouviram uma curta

pregacao. O inicio da noite daquele sdabado seguiu assim, com as
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levas de devotos vindos de Nazaré alcancando a praca da catedral,

muitos em cumprimento de suas promessas a santa homenageada.

A corda do cirio reinventada

No cirio de 2020, a corda de sisal que na procissdo matinal de
domingo é carregada pelos fiéis em torno da imagem de Nossa
Senhora de Nazaré foi comprada pela Diretoria da Festa para de-
sempenhar uma nova funcao na festividade. A corda ficou em expo-
sicdo no centro turistico Estacao das Docas por aproximadamente
duas semanas. Segundo os diretores, o proposito era permitir que
0s promesseiros a ela se dirigissem e cumprissem suas promessas.
Em seguida, repartida em partes iguais a corda foi distribuida as 95
pardéquias da cidade, a partir de onde deveria ser distribuida (em
pedacos pequenos) aos fiéis na missa do segundo domingo do cirio.

Com o cancelamento da procisséo do cirio, a decisao do gru-
po de promesseiros Unidos pela Fé (UPF), que existe ha 15 anos e
possui aproximadamente 100 membros, foi levar sua prépria corda
do cirio e assim manter o cumprimento de suas promessas. Como
em todos os anos, eles produziram e vestiram camisetas personali-
zadas. Em 2020, homenageavam os profissionais da satde, e todos
usavam maéscara da cor da camiseta — laranja, com a estampa de
uma mulher de méscara e touca, em cuja cabeca era colocada uma

coroa; nas costas, a frase “derrama a fé e o amor aos profissionais
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de satide” Na manha de domingo, antes de seguir para a procissao
nao oficial, tomaram juntos o café da manh4a, como sempre fazem.

A berlinda fora montada em uma carrocinha de vender lan-
che, e a imagem da santa, substituida por impressdo colada em
PVC, adornada com flores regionais, folhagens e fitas. Atrds, na
base da carrocinha, havia uma imagem em madeira representando
Cristo crucificado. Logo a frente da berlinda, parada no boulevard
Castilhos Franca, a corda foi estendida no chao, e fitas de Nossa
Senhora de Nazaré na cor laranja - a escolhida para as camisetas e
madscaras - foram amarradas a cada 1,5m para garantir o distancia-

mento recomendado pelas autoridades e evitar problemas.

Berlinda de Nazaré, procissdo do Cirio 2020
Foto de Mariana Ximenes

Entao eles comecaram a caminhada, a partir do boulevard

Castilhos Franca em frente ao prédio dos Mercedérios. O estandarte
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era levado a frente da corda. Desde as cinco horas da manha ha-
via gente fazendo o percurso entre a catedral da Sé e a basilica de
Nazaré. Destacavam-se os pagadores de promessas que seguiam
de joelhos e careciam de muito mais tempo para chegar até Nazaré.
Sua locomocao demandava a rua mais livre, e eles tentavam evitar
o horério de sol mais forte, especialmente no trecho em que nao
h4 arvores.

O transito nao estando completamente fechado, passavam
alguns carros, motos e ambulancias, inicialmente, todos da policia,
bombeiros e Cruz Vermelha. Depois que o grupo comeg¢ou a cami-
nhar na avenida Presidente Vargas, a cada dois cruzamentos, havia
uma ambulancia da Cruz Vermelha de prontiddo, com alguns pro-
fissionais ao redor. Complementando a homenagem aos profissio-
nais de saude, a cada encontro com uma equipe socorrista, todos
da UPF paravam, se posicionavam de frente para eles e batiam pal-
mas como forma de reveréncia. Assim, seguiram o caminho inteiro.
Os que estavam a frente do grupo, informavam sua posicao pelo
radio comunicador que levaram para a organizacao do grupo.

As ruas nao estavam lotadas, como costuma acontecer no
segundo domingo de outubro, mas para um ano em que “nio ia ter
cirio’) havia bastante gente. A praga da Republica nao estava com
seu calcamento coberto por metros e metros de arquibancada.
Eram as barraquinhas da feira de artesanato, programacao ordina-
ria dos domingos de Belém, que ocupavam e garantiam parte das

pessoas ali circulando.
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A partir desse ponto, que marca metade do trajeto, aumen-
tou a densidade de pessoas, que ja caminhavam mais préximas
umas das outras, como em cirios anteriores, quando as oito horas
da manha a berlinda ainda est4 em frente a Estacao das Docas, es-
perando ser atrelada a corda, enquanto o percurso inteiro a fren-
te j& costuma estar cheio de gente caminhando, indo “na frente da
Santa” para chegar mais cedo na basilica.

Alguns se aproximavam e seguravam a corda, se benziam e
safam, aproximavam-se, tiravam foto segurando a corda e seguiam.
Houve quem segurasse a corda e andasse junto ao grupo por algum
tempo. Na esquina da Presidente Vargas com a Nazaré, no edificio
Manoel Pinto da Silva, todos pararam. Na varanda do primeiro an-
dar, havia um homem tocando num saxofone musicas diretamente
relacionadas ao cirio, enquanto outro erguia uma imagem de Nossa
Senhora de Nazaré. Costuma haver cantores naquele local, mas na-
quele ano apenas o saxofonista prestava sua homenagem. Todos
que passavam, se emocionavam, paravam, erguiam as maos e to-
mavam aquela santa como a mais importante naquele momento
para pedir e agradecer.

Como nos outros anos, muitos levavam suas proprias ima-
gens de Nossa Senhora de Nazaré, vestiam camisetas estampa-
das com o cartaz do cirio, tinham tercos nas maos e cadernos ou
livros na cabeca. Quem fazia o percurso de joelhos era auxiliado
por pessoas conhecidas ou nio, e, algumas vezes, recebiam apoio
das equipes da Cruz Vermelha. Havia também manifestaces me-

nos comuns - como um senhor que levou uma imagem de Nossa
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Senhora em um carro de mao, enfeitado de branco e amarelo com
lonas e baldes, do tipo usado para recolher entulho, sucata ou ven-
der frutas nas esquinas da cidade - e grupos fazendo o percurso de
bicicleta, um deles com bandeira que identificava seus componen-
tes como “Galera do Pedal (Salin6polis-PA)".

Ao fim da procissado, todos os membros do Unidos Pela Fé se
dirigiram a mesma casa em que se haviam reunido para o café da
manha. No caminho, pararam na casa de um dos membros que fa-
lecera ao longo do ano, a fim de prestar solidariedade a sua familia.
Tiraram fotos com a mée e com a irma do falecido e seguiram. Ao
chegar, assistiram juntos ao documentério encomendado por eles
para comemorar os 15 anos do grupo. Depois, como tem aconte-
cido nos ultimos anos, o anfitrido ofereceu manicoba para quem

quisesse participar do almoco do cirio de sua familia.

O Auto do Cirio virtual

O Auto do Cirio, teatro de rua, projeto de extensao da Universidade
Federal do Par4, teve sua 262 edicdo em 2020, com o tema “Mae,
livrai-me do mal, amém!’] em apresentacado virtual, por live, no
Youtube, que misturou partes ao vivo com montagem de videos
curtos (performances, cenas, videoarte, musica, danga) enviados
por artistas para a dire¢ao do Auto do Cirio, de acordo com prazo e

regras estabelecidos.
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O cirio em suas bases fundamentais

A base de sustentacdo do cirio é a mobilizacao de grupos de paren-
telas, amigos e vizinhanca em torno das varias formas de ser devo-
to. Em geral, esses tipos de mobilizacao resultam em participacao
intensa, que envolve forte carga emocional tendente ao paroxismo
e ao extravasamento. Nesse caso, a relacdo dos devotos com Nossa
Senhora se da de forma direta, sem necessidade de intermediacao
clerical.

Mobiliza¢do cada vez mais intensa na cidade desde agosto
até o segundo domingo de outubro desencadeia uma dinamica de
multiplicacdo de festas dentro de Belém, direta ou indiretamente li-
gadas ao tempo e espaco do cirio. Ocorre, portanto, a diversificacao
da festa em vdrias escalas, mais ou menos distantes do poder ecle-
sial, mas sem reivindicar desligamento dele. Essa dindmica festiva
que se autorreproduz (e que lentamente se modifica) é que con-
grega a multiddo de devotos, na maioria grupos atomizados, esta-
belecidos previamente sobre certas condi¢des relacionais mais ou
menos sélidas, cujas acées com outros grupos tendem a ser coinci-
dentes e que terminam por se articular no momento ritual.

As procissdes espontaneas de 2020, primeiro ano da pande-
mia de covid-19, revelam a existéncia de muitos cirios coordenados
entre si - procissoes, encontros, eventos diversos (autonomos) -
que driblaram as determinacdes oficiais de distanciamento social.
Nesse ano o estar na rua se mostrou elemento primordial, consti-

tuinte da préatica devocional dirigida a Nossa Senhora de Nazaré e
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ao cirio enquanto evento. Os pontos de partida e chegada, catedral
da Sé e basilica santuério, permaneceram fechados, e seu entorno
isolado durante o fim de semana do cirio. Apesar de ter havido pro-
cura por acessar esses lugares, bem como avaliagdo negativa quan-
to a decisao da Arquidiocese e da Diretoria da Festa de tomar essas
medidas, o cirio aconteceu. Pelo que se viu nas ruas no sabado a
noite e especialmente na manha de domingo, o mais importante
era estar no percurso da procissdo, fazer o mesmo trajeto, o “cami-
nho” do cirio, que é o “caminho da santa’, revivendo o mito do acha-
do da imagem.

Caminhar com a santa pelas ruas no primeiro ano da pande-
mia evidenciou esse aspecto, ainda que sem a presen¢a da imagem
principal, mas com a exibicdo das santas particulares. Os devotos
demonstraram que a devocao se materializa e se fortalece sempre
ao se fazer o trajeto da santa no segundo final de semana de outu-

bro, com ou sem pandemia, com ou sem a imagem peregrina.
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A Chiquita e

a covid-19.

Uma festa LGBT
na Amazonia

Milton Ribeiro

Tema

Eu sou a filha da Chiquita Bacana/Nunca entro em cana/Porque
sou familia demais/Puxei a maméae/N&o caio em armadilha/E dis-
tribuo banana com os animais/Na minha ilha/Yeh yeh yeh/Que
maravilha/Yeh yeh yeh/Eu transo todas/Sem perder o tom/E a qua-
drilha toda grita/Yeh yeh yeh/Viva a filha da Chiquita/Yeh yeh yeh/
Entrei para Women'’s Liberation Front (“A filha da Chiquita Bacana’,

de Caetano Veloso).
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Promessa

O final de 2020 trouxe o antincio da vacinagao contra a covid-19
e a estimativa de retorno do calendario festivo nacional em 2021.
Com o isolamento e distanciamento social, as festas e aglomera-
¢oes festivas foram alvos de campanhas sanitarias desde o inicio
da reclusdo, em marco de 2020. No entanto, a possibilidade de va-
cinacdo ainda no primeiro semestre de 2021 trouxe aos eventos
festivos uma oportunidade de normalizacdo de seus calenddrios;
principalmente aquelas que acontecem na Regido Norte, no esta-
do do Pard, no segundo semestre, como o cirio de Nazaré e suas
intmeras festividades. Esse retorno dos ritos festivos é ansiosa-
mente aguardado, porém devera seguir as recomendac¢des da OMS
pds-vacinacao, que entre as determinagdes poderd manter a ausén-
cia de aglomeracoes e regras mais rigidas para o distanciamento
social em lugares publicos. Este texto é uma primeira tentativa de
entender os impactos da pandemia nos festejos na Amazonia, em

especial, na festa da Chiquita, em Belém.

Origem

Anocao de sociabilidade festiva é interessante para pensarmos o ci-
rio e suas festividades, como a festa da Chiquita, por exemplo. Essa
defini¢ao aparece no trabalho de Xavier Costa (2017, p. 1) sobre as

Jallas espanholas para definir a relacao entre a tradi¢do presente

193



A CHIQUITA E A COVID-19. UMA FESTA LGBT NA AMAZONIA

nas festas e as dimensoes trazidas pela modernidade, ou o “dia-
logo’ com as experiéncias modernas e uma interpretacao distinti-
va da modernidade” A tradicdo pode ser pensada aqui enquanto
dispositivo histdrico-sociolégico que condiciona significados a um
evento, construindo mitos de origem e praticas sociais, como a pro-
pria sociabilidade festiva, e como “um conjunto de praticas, nor-
malmente reguladas por regras tdcita ou abertamente aceitas; tais
praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos va-
lores e normas de comportamento através da repeticdo, o que im-
plica, automaticamente, uma continuidade em relacao ao passado’,
como proposto por Eric Hobsbawm e Terence Ranger (1984, p. 9).
O que os autores chamam de tradicao inventada perfaz pelo me-
nos duas das festas que destaco do calendério festivo da cidade de
Belém, no Paré: o cirio de Nazaré e a festa da Chiquita. A primeira
nasce como tradi¢do catdlica em 1793 e hoje movimenta o ciclo fes-
tivo da capital e de algumas cidades do interior - principalmente as
da Regiao Metropolitana de Belém, do nordeste paraense e do bai-
xo Tocantins, ligadas a capital por terra ou pelo rio. A tradicao afir-
ma que o mito em torno da imagem achada pelo caboclo Placido
constitui a propria ideia a respeito da imagem que peregrina a ca-
pital paraense no més de outubro abencoando seus cidadaos. Essa
peregrinacdo é também uma busca por um lugar de veneragao e
repouso. Nesse caso, 0 mito remete ao pequeno igarapé que existia
no lugar da atual basilica de Nazaré. Essa relacdo com o peregri-
nar d4 ensejo a varias das procissoes do cirio de Nazaré: desde a

procissdo principal com a presenca da corda até as novenas que
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acontecem nos bairros durante a quadra nazarena. Se, no entanto,
o andar é parte da experiéncia do cirio e de suas/seus fiéis, o estar
parado € significativo para a festa da Chiquita: parado ai significa
olhar para a procissao que passa e, assim, pedir protecao e béncaos.
Esse efeito de encontrar-se parado, mas em movimento ao som da
musica que sai do palco, é também um fenémeno politico que mar-
ca a presenca da festa da Chiquita dentro da festa do cirio: se ndo se
move também nao corre perigo de perder o lugar na festa. Esse mo-
vimento da “festa dentro da festa” (Costa, 2006) consolida o carater
de resisténcia LGBT da Chiquita frente ao calendério festivo que a
invisibiliza, pois oficialmente as manifestacdes a Virgem dentro do
cirio contam apenas com 12 procissdes oficiais. E, contudo, impor-
tante reconhecer que as homenagens a padroeira da Amazonia ndo
precisam apenas ser oficializadas pela Diretoria de Nazaré, pois o
carater de invencdo e sociabilidade festiva leva até mesmo as mais
pervertidas festas, como a Chiquita, a reconhecer-se como parte in-

tegrante do cirio de Nossa Senhora de Nazaré.

Festa

Em pesquisa de doutoramento venho investigando a festa da
Chiquita, e a relacao com a cidade. Pretendo relaciona-la com as
mudancas sociais vividas no espaco urbano de Belém desde a déca-
da de 1970 até os dias atuais, junto as no¢des de patrimonio e sexua-

lidades. A investigacao visa construir uma narrativa insurgente de/
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sobre a festa da Chiquita partindo de suas conexdes com a memoria
politica e a constituicao dos espacos de resisténcia LGBT na cidade
e do patrimonio desde a perspectiva das (homos)sexualidades re-
lacionadas a um projeto comunitdrio, que ndo apenas cria sentidos
de/sobre a cultural imaterial, mas informa também sobre estraté-
gias de pertencimento para viver-estar-ocupar o espaco urbano da
capital paraense. A festa criada em meados dos anos 1970 como um
momento publico de visibilidade das identidades sécio-sexuais
nio normativas ou contra-hegemonicas - como as experiéncias
LGBT - costura-se, portanto, no emaranhado de imaginarios, re-
presentacoes e festividades do cirio de Nazaré, quase como sua
antitese, embora esteja mais para sua némesis, como aponta o tre-

cho a seguir do Dossié Iphan (2006, p. 58-59, destaques meus):

Nos carnavais de 1975 e 1976, grupos homossexuais e
simpatizantes de Belém organizaram um bloco carnava-
lesco que saia das proximidades do extinto presidio Sao
José, percorrendo as ruas do centro da cidade, até o Bar
do Parque. Foi a origem da polémica festa das filhas da
Chiquita. Esse evento tem inicio na noite do sdbado que
precede a procissao principal do cirio e acontece, desde
1978, num dos lugares por onde passam as procissdes
da trasladacao e do cirio, em frente ao chamado Bar do
Parque, na praca da Republica. O bar, que funciona 24 ho-
ras, fecha apenas no dia do cirio. La aconteceu, em 1977, a

festa de Santo Antdnio Casamenteiro, com a entrega, pela

196



A CHIQUITA E A COVID-19. UMA FESTA LGBT NA AMAZONIA

primeira vez, dos prémios “Veado de Ouro” e “Rainha
do Cirio” No mesmo ano realizou-se a “transveadac¢do”
(referéncia a trasladacao) do veado de ouro do bairro da
Cidade Velha até o Bar do Parque. Em 1978, realizou-se a
primeira festa das filhas da Chiquita no sabado da trasla-
dacao, com a estrutura que conhecemos hoje, ou seja, ca-
rimb¢ tocado pelo grupo Borboletas do Mar, entrega dos
prémios “Veado de Ouro” e “Rainha do Cirio” (o ganha-
dor é escolhido independentemente de sua opgao sexual)
e venda de cerveja. A partir de 1979 artistas locais come-
caram a participar do evento. Em 1997, introduziu-se o
prémio “Botina de Ouro’, destinado a uma homossexual.
As diversas referéncias ao cirio e a prépria Nossa Senhora
de Nazaré na festa das filhas da Chiquita apresentam, as-
sim, um cardter de resisténcia, de contestacdo, de busca

de espaco e reconhecimento social pelos homossexuais.

A Chiquita, contudo, ao movimentar-se em oposicao a nar-

rativa religiosa, consegue produzir memorias de resisténcia dentro

desse evento catélico e configurar uma dinamica patrimonial em

pelo menos duas direcdes: ora construindo a sua prdpria narrativa

sobre em que consiste ser um patrimonio (para poder sobreviver

as intemperancas do jogo politico que visam exclui-la do calenda-

rio festivo de outubro), ora sobre como pertencer a um patrimo-

nio (remetendo-se ao registro oficial do cirio pelo Iphan). Isso faz

com que ela sobreviva ndo apenas como evento e ato de resisténcia,
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operando simbdlico-materialmente o mito/rito ensejado pelo/no
cirio e subvertendo-o, mas também como fabricacao politica da co-

munidade LGBT para a cidade de Belém (Ribeiro, 2015).

Pandemia

Em 2020, em face dos problemas relacionados ao isolamento so-
cial derivados da pandemia de covid-19, construi uma miriade
de questionamentos tentando entender o cendrio festivo da cida-
de. A tentativa de responder aos meus proprios questionamentos
anteriores se colocou como uma possibilidade de dialogar com a
live da festa da Chiquita, que foi ao ar em 10 de outubro de 2020. A
Chiquita aconteceu de modo virtual e pdde aglutinar em um pou-
co mais de duas horas de transmissao a efervescéncia que animou
os palcos nos anos anteriores. Antes de prosseguir, porém, faz-se
necessario um comentdrio importante: houve apenas a apresenta-
¢ao de shows - solo, em dupla ou trio - de drag queens famosas ou
iniciantes de Belém e regido metropolitana. Na tentativa de evitar
aglomeracoes e tentando seguir os protocolos de distanciamento, a
transmissdo ao vivo da festa pelo Youtube ndo ascendeu ao espirito
do caos que costuma ocupar os palcos nas noites de outubro do
Centro da cidade.

Com relacdo a vinculacdo da Chiquita ao patrimonio fes-
tivo do cirio de Nazaré, uma vez que a primeira aconteceria ape-

nas virtualmente, é possivel considerar que apds 42 edigdes a
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Chiquita continua amarrada simbolicamente ao cirio - quer queira
a Diretoria da festa de Nazaré ou nao. E houve uma interessante
estratégia pds-Chiquita que ajudou a manter mais bem amarra-
das ambas as festas: a exposicdo Fé na diversidade, na Fundacao
Cultural do Para, o famoso Centur, no més de fevereiro de 2021.
No que diz respeito aos elementos narrativos da organizacdo para
manter a Chiquita atrelada ao calendério festivo de outubro foi jus-
tamente a data da festa como acontece todos os anos ha 42 edicoes:
o segundo sabado de outubro. A questdo dos enunciados da edicao
que evocam os sentidos de patrimonio e a relacao com as (homos)
sexualidades na capital paraense advindas da festa tomaram cor-
po na memaria sobre a propria festa e nela como importante palco
de mobiliza¢do das pautas e da agenda politica das lutas LGBT do
estado. A pandemia era utilizada durante a live como justificativa
para o formato adotado; portanto, diante da impossibilidade de ter-
mos o velho formato, com palco e na rua, e em respeito as diretrizes
da OMS, preferiu-se gerir a crise com um formato virtual, adotado

por outras manifestagdes festivas durante o préprio cirio.
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Divulgacao

23

= CHIQUITA

Divulgacao da 422 edig¢do da festa da Chiquita
Perfil de Eloi Iglesias, Facebook, 2021
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Exposicao comemorativa dos 42 anos da
Festa das Filhas da Chiquita.
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Cartaz da exposicdo Fé na diversidade
Perfil de Eloi Iglesias, Facebook, 2021
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Futuro

Como anunciado, estamos na promessa de que o calendério festivo
retorne aos eixos, com suas programacoes e eventos para o segun-
do semestre de 2021. Novas questdes se apresentam para uma pos-
sivel edicao hibrida ou ainda virtual. Quais memdrias da pandemia
de covid-19 serdo articuladas na festa da Chiquita? De que maneira
a sociabilidade festiva e as festas LGBT em Belém serao impactadas
pelo momento pds-vacinagao? Como se dardo as negociagoes so-
bre o espaco publico e patrimonio com o retorno do calendério de

festas na Amazonia pds-pandemia?
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Sant’Ana no
Youtube.

A festa de Caico
no Rio Grande

do Norte

Julie Cavignac,
Thais Brito e

Luiz Eduardo do
Nascimento Neto

Caico se transforma no meés de julho: a cidade se prepara para o pe-
riodo festivo que culmina no dia 26, dedicado a Sant’Ana, padroeira
da diocese e do Seridd potiguar. Semanas antes das comemoracoes,
acidade, que normalmente é pacata, ferve; todos vibram com as mu-
sicas que invadem as ruas, sobretudo o hino da santa; o comércio é

superaquecido; a imagem da mae de Nossa Senhora é onipresente;
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s0 se fala em festas, encontros e rezas. A festa de Sant’Ana constitui
o ponto alto da vida social, politica, social, econémica, cultural e
ritual da regido, para os moradores e para os “filhos ausentes” que
retornam temporariamente ao Seridd para a ocasido.

O ano de 2020 representou um desafio para os organizado-
res da festa. Foi preciso repensar a celebracao no seu conjunto, pois
aconteceria num periodo excepcional. Tornou-se urgente adaptar
as etapas da festa e as cerimonias religiosas aos imperativos sanita-
rios decorrentes da pandemia da covid-19; foi pensada uma edicao
100% online. Os organizadores, que ja usavam as radios locais, as
plataformas digitais e as redes sociais para programar os eventos
que acontecem antes da festa e transmitir parte das comemora-
¢oes, encontraram solucdes criativas para possibilitar ampla par-
ticipacao dos fiéis sem aglomeracgoes, conservando as principais
etapas festivas e religiosas. Como, porém, celebrar Sant’Ana sem
procissdo, sem a euforia da festa, sem os abracos, sem a praca lo-
tada, sem os excessos que caracterizam essa experiéncia comuni-
taria? A situacdo pandémica rompeu com as légicas do ritual, da
participacao e da aglomeracao, caracteristicas fundamentais para a
celebracdo religiosa e a completude da festa.

Se as expressoes festivas - e publicas - tiveram que ser can-
celadas, por outro lado, constatou-se que a dimensao religiosa se
ampliou. Sant’Ana, figura materna iconica da cidade e da regido, é
uma santa carinhosa com quem se conversa: é quem consola e para
quem se olha, com toques, confidéncias, preces, choros e beijos.

Porém, a pandemia trouxe a impossibilidade do contato corporal
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entre o fiel e a santa e dos encontros entre os devotos que se veem
como uma familia ampliada e organizada em funcao do evento. A
Igreja direcionou os fiéis ao recolhimento e as oracées em suas resi-
déncias. Essa mudanca é drdstica, visto que, normalmente, as casas
sdo lugares de muita festa, sao abertas, receptivas, com muitos fa-
miliares e amigos. Trocou-se o barulho da festa pelo siléncio, a rua
pela casa. Aqui, entdo, refletimos a respeito dos principais desdo-
bramentos das mudancas no festejo em louvor a Sant’Ana de Caico,
impostas pelo contexto sanitario. Em particular, indagamos como
as expressoes de uma religiosidade festiva, associada a ideia de fa-
milia, teve que se adequar a nova realidade. Avaliamos o papel da
festa na vida social e na definicdo de um ser caicoense, bem como
a importancia crescente dos meios de comunicacdo e das midias

sociais na vida cotidiana e ritual na regiao do Seridé.

Sant’Ana festejada, 2019
Foto de Luiz Eduardo do Nascimento Neto
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A festa na pandemia

Os organizadores da festa de Sant’Ana tinham como desafio man-
ter o momento litdrgico e o espirito comemorativo num tempo de
angustia, de total indefinicdo em relacdo a doenca misteriosa que
se alastrou dramaticamente e a seus desdobramentos econémicos
e sociais, levando em conta a dor da perda de pessoas proximas. A
situacdo pandémica, em virtude da covid-19, rompeu com as 16gi-
cas do ritual, da presenca e da aglomeracdo, fundamentais para a
celebracgdo. Foi preciso inovar. A dimensao religiosa tomou conta
das redes, e quase nada ficou para celebrar, dados as restricoes sa-
nitdrias e o clima de pessimismo associado a crise sanitaria, politi-

ca e econOmica do pais.

Como fazer festa sem festa?

Em 2020, todos os eventos sociais, publicos e privados, incluidos os
festejos religiosos, foram suspensos ou adiados por tempo indeter-
minado. O cancelamento de voos internacionais e domésticos afe-
tou gravemente a drea de turismo e, consequentemente, o0 comér-
cio e o setor de entretenimento, que foram os mais atingidos pela
parada das atividades. A pandemia causou um desfalque no estado
do Rio Grande do Norte e no municipio de Caic6, uma vez que a
festa que aqui focalizamos constitui importante evento turistico,

com relevante implicacdo econémica. Com o cancelamento das
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atividades presenciais em 2020, estimou-se que o municipio dei-
xou de receber, apenas em concessoes de alvard de funcionamento
temporario, cerca de R$ 40 mil, segundo Redson Roberto, secreta-
rio do Desenvolvimento Econdmico e Turismo de Caicé (Santos,
Barbosa, 2020).

Além disso, ndo havia clima para comemorar. Na época, mais
de 90 mil mortes por covid registravam-se em todo o Brasil. Apesar
das duvidas sobre a evolucao da situacao sanitdria, ficou rapida-
mente estabelecido que a aglomeracao de pessoas era a principal
causa de contéagio. Assim, a organizacdo da maior festa do Seridd
teve que ser totalmente replanejada, sem que se tivesse muito tem-
po util, pois se passaram apenas quatro meses entre o anuncio do
confinamento e a data comemorativa. Era importante pensar em
saidas para o evento, considerando seu momento ritual que, alids,
marca a temporalidade social e a vida da cidade. Diante desse novo
desafio, os principais momentos da parte religiosa (missas, peregri-
nacao, procissio final) e o aspecto social da celebragao foram adap-

tados para a realidade virtual.

Rezar pelo Youtube

Levando em conta as formas locais de expressao da religiosidade
catdlica, era necessario promover uma aproximacao “fisica” com a
padroeira e, a0 mesmo tempo, evitar que os fiéis se aproximassem

da santa, provocando aglomeracao. Nesse sentido foram pensadas
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estratégias, sendo criado o lema “Cada casa, uma catedral” e lan-
¢ado o convite aos fiéis a colocar na frente de suas casas um estan-
darte representando a santa, para que a cidade toda mostrasse sua

participa¢do macica. A ideia foi replicada no ano de 2021.

Bandeira da festa de Sant’Ana, 2021
Foto de Luiz Eduardo do Nascimento Neto

Os idealizadores dessa nova modalidade de celebracao ti-
veram o cuidado de envolver os fiéis na divulgacao da festa, algo
que obteve adesao imediata; foram solicitados a fazer registros fo-
tograficos da familia diante do altar e os divulgar colocando a hash-
tag “Minha catedral’, bem como as preces nos feeds das postagens
nas redes sociais, marcando as redes e midias sociais da paréquia.
Reviveu-se a tradicao dos cultos domésticos, com altares privados e

imagens de Sant’Ana, representando a figura das avés, consideradas
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o pilar de fé das familias caicoenses, embora compartilhando com
outros santos (Nossa Senhora, Santo Antonio, padre Cicero etc.) o
espaco de seu oratdrio nas salas ou nos quartos de muitas casas.

Diante da porta principal da igreja foi colocada uma ima-
gem da padroeira, protegida por grade, para que os fiéis pudessem
se aproximar para rezar ainda que guardando a distancia imposta.
Mesmo impedidos de entrar no templo, os filhos de Sant’Ana po-
diam vé-la de perto e fazer suas preces e agradecimentos. A santa
protetora do Serid6 ficou em casa, como recomendam as autorida-
des, e a catedral foi fechada durante todo o periodo da festa. Os re-
presentantes da Igreja e da organizacao da festa lembravam a todo
momento a necessidade de respeitar as medidas sanitdrias.

Foi necessério repensar totalmente a realizacao dos eventos
que aglomeram um nuimero considerdvel de pessoas. O desafio foi
manter o carater festivo do momento, em plena pandemia, renovar
o elo entre os devotos e a santa protetora, ja que uma das premissas
da festa é o encontro das familias e a crenca no poder da santa. A fé
se materializa com a participacao direta e intensa na vida da Igreja,
durante os eventos religiosos, e pelas doacoes in natura e as contri-
buicdes financeiras que sao feitas para agradecer as gracas alcancga-
das; também o dizimo foi recolhido virtualmente. Apesar de néo ter
tido nenhum evento preparatério, encontraram-se solugdes criati-
vas para arrecadar fundos que viabilizassem a festa e as a¢oes da
Igreja: as caminhadas, os encontros, os bingos foram substituidos
por leildes e lives beneficentes com disponibilizacdo de QR code a

fim de facilitar a realizacdo de doacoes diretas para a Paréquia de
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Sant’Ana. Em 2021, como ainda seguiam as restricoes, foi possivel
mandar um Pix para a conta da Igreja.

Em 2020, com a catedral fechada, os devotos puderam ape-
nas acompanhar os cultos pelas redes sociais. Em 2021, houve
ainda limita¢des, com um controle rigoroso do ntimero de pessoas

nas missas e o uso obrigatorio de mascara.

A festa religiosa realizada com restricoes, 2021
Foto de Luiz Eduardo do Nascimento Neto

Antncios dos patrocinadores aparecem nas transmissoes
online: sdo funerérias, corretores de imdveis, lojas de construcio,
restaurantes, oficinas e postos de gasolina, cirurgides dentistas, Oti-
cas, sindicatos, marcas de produtos locais que participaram com
doacoes. Mais de cinco leildes virtuais com duracao de até seis ho-

ras foram organizados por grupos de fiéis se comunicando pelas
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redes sociais, tais como WhatsApp e Facebook, e transmitidos pe-
las midias da pardquia e por canais do Youtube da TV Kurticao.
Pessoas que residem em diversas partes do Brasil, como Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Fortaleza, Brasilia, Curitiba etc., participaram
também dos leildes, arrematando as prendas e enviando-as aos pa-
rentes de Caicd. Assim como é rotina nos eventos presenciais, essa
se revelou uma das acoes em que houve intensa participagdo dos fi-
lhos ausentes da cidade de Caic, viabilizando atividades culturais.
Durante as lives, houve boa participacao dos espectadores, que fa-
ziam comentdrios e compartilhavam mensagens.

Todos os eventos religiosos e as procissoes tao aguardadas
pelos fiéis foram proibidos; no entanto, aconteceram algumas pe-
regrinagoes virtuais de Sant’Ana na casa de pessoas publicas. Além
disso, a novena foi realizada pelo paroco, mas em uma igreja vazia,
e foi transmitida pelas midias da paréquia e, também, pelo canal do
Youtube. Durante a transmissao, os devotos realizaram suas preces
e, ao final, os membros da familia caicoense agradeceram as gracas
alcancadas.

Alguns eventos foram realizados em atos simbdlicos, sem a
presenca dos fiéis, como a cavalgada, que foi representada por al-
guns policiais militares levando a bandeira da cidade e o estandarte
da festa, seguindo o mesmo percurso dos anos anteriores, encer-
rado diante da igreja. No lugar da procissao e béncao dos veiculos,
houve a celebra¢dao de uma missa dos motoristas seguida de um bu-
zinaco em cada residéncia, onde os veiculos estavam estacionados.

O objetivo era evitar aglomeragoes e incentivar o isolamento social.
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Enfim, a procissdo final aconteceu também de forma simbédlica: o
bispo dom Antdénio Carlos Cruz Santos, levou a imagem primitiva
da santa perfazendo um pequeno percurso na igreja. No final da
missa, escolheu leva-la para sobrevoar a cidade num aviao mono-
motor emprestado por um empresario da regido. A santa protetora
pode percorrer toda a area urbana e parte da area rural, abencoan-
do do alto os seus fiéis, representando o que acontece anualmente,
quando a imagem sai do altar-mor em procissao.

Durante o ano de 2021, realizou-se uma carreata onde a
padroeira de Caicé pode estar mais préxima e ser vista pelos de-
votos, passando em carro aberto nas principais ruas e avenidas da
cidade, em operacdo do Corpo de Bombeiros Militar do Rio Grande
do Norte. Ainda assim, os fiéis ndo puderam se aproximar da sua
padroeira, contrariando a tradicao de ser levada em procissdo nos

bragos dos devotos.
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Sant’Ana Mestra, padroeira de Caic6 em procissao
em carro aberto, 2021
Foto de Luiz Eduardo do Nascimento Neto

Para as atividades sociais, foi preciso criar novas formas de
sintonia com os participantes da festa respeitando as regras sanita-
rias e o distanciamento social previstos nos decretos eclesidsticos
e dos poderes municipal e estadual. Nao é dificil conjecturar que
0s eventos virtuais nao conseguiram transmitir a emocao da festa
presencial. No lugar do almoco de Sant’Ana, houve uma galinhada
drive-thru no largo da matriz, servida em quentinhas... faltou gla-
mour e convivialidade, que ficaram restritos aos espacos privados!

A equipe responsavel preparou a comida e escolheu embalagens
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adequadas para que nao houvesse atropelos, e o sucesso foi tao

grande, que as senhas se esgotaram rapidamente.

Caic9 cria, Paris copia!

A saida para arealizacao da festa foi encontrada por meio das novas
tecnologias. Os recursos tecnoldgicos existentes foram potenciali-
zados pelos organizadores para que os fiéis pudessem se mobilizar
em torno da celebracao festiva recriando, a distancia, o ambiente
da festa. Com todas as restricdes sanitdrias, apenas os representan-
tes da Igreja — o clero, os didconos e coroinhas, o coral e o sacristdo
e religiosas — somados aos musicos, a imprensa e aos fotégrafos,
aos membros da comissao da festa e a equipe da TV Kurticao (res-
ponsével pela transmissdo) foram autorizados a participar dos cul-
tos. Ja havendo, entretanto, uso intenso dos meios de comunicacao
tradicionais (rddio) e de emissoras de televisao locais, com assina-
tura ou via internet, esse processo foi facilitado, e o uso dos recursos
tecnoldgicos foi uma adequada solugdo para resolver a impossibili-
dade de reunir todos os fiéis e manter a unido entre os participantes
da festa.

A mesma légica para a organizac¢ao da festa em tempos nor-
mais foi utilizada para as redes sociais. Reunidos em grupos a partir
da distribuicao das tarefas, cada equipe buscou saidas para realizar
as atividades de modo virtual. A Radio Rural de Caicd, auxiliada,

desde 2009, pela Tv Kurticdo, ja transmitia as noticias e os cultos.
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Importante chamar atencao sobre seu papel, pois a emissora con-
tinua sendo muito ouvida, em particular por quem quer se manter
informado a respeito dos eventos organizados pela Igreja. A radio
Rural vem consolidando sua atuagdo no cendrio regional, promo-
vendo atividades de evangelizacdo, educacionais, informativas e
sociais; ainda que esteja inserida num cendrio de tecnologia que
transmite ao vivo som e imagem, a radio nao perde sua importancia
para os ouvintes, pelo contrdrio, ela se reafirma ainda mais como
veiculo de comunicacdo em tempos de modernidade, se adequan-
do as modalidades tecnoldgicas e comunicacionais atuais. Assim,
a realizacao da festa em formato virtual, facilitada pelas redes ja
existentes, reafirma o carater da rddio como um meio potente de

organizacao.

Uma festa em rede

Desde a criacao de blogs, sites, canais, redes sociais, principalmente
o Instagram, a divulgacdo da festa tem sido cada vez mais dinami-
zada, seja pelas midias oficiais ou particulares. A festa tradicional-
mente é anunciada por todos os veiculos de comunica¢do de massa
disponiveis, atrelando-se também a eles as midias digitais de cara-
ter pessoal e votivo, fazendo que seus atos e espagos sejam ampla-
mente divulgados.

Em tempo de pandemia, as midias tém maior destaque que

as colunas sociais dos jornais locais, publicacdes que comentam os
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eventos publicos e as festas. Hoje, podemos perceber a emergéncia
de uma midia da festa, especializada. As postagens, as reportagens
da midia escrita, visual e de TV se multiplicaram e atraem cada vez
mais publico. Ficam responsdveis pela difusdo da programacao so-
cial e religiosa da festa, divulgando comércios, produtos e marcas
locais, que colaboram patrocinando eventos do festejo. A propria
pardquia e a diocese tém investido na divulgacao dos eventos littr-
gicos e na disseminac¢ado do contetdo digital. A pandemia potencia-
lizou a utilizacao desses meios comunicativos, de suma importan-
cia para a realizagao do festejo em honra a Sant’Ana.

Constata-se assim que a web revolucionou a forma de viver
a festa, pensar, organizar, integrar os devotos, pois com a ampliacdo
das transmissoes, respeitando o calenddrio religioso e festivo, os
filhos ausentes e os devotos de Sant’Ana da regido puderam acom-
panhar o desenvolvimento da celebracao sem sair de sua cidade ou
do pais para onde migraram. Essa solucdo encontrada para organi-
zar a festa de 2020 foi mantida em 2021, permitindo a Igreja ampliar

seu alcance.
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A festa celebrada e registrada via redes sociais

Nesse formato de festa em tempo de meios digitais, a sincro-
nia ndo se torna imperiosa, e o tempo da festa de forma virtual pode
ser suspenso ou rearranjado: pode-se acompanhar a qualquer mo-
mento uma novena, uma homilia que ja foi realizada, bastando
procurar nos canais que armazenam as atividades. A festa pode ser
acompanhada a posteriori; o internauta pode parar a transmissao
para resolver um problema e a retomar em outra hora. A modali-
dade virtual da festa ndo requer tanta participacdo do fiel que, em
tempos normais, se dedica plenamente a santa. Agora, a comuni-
cacao com a padroeira se faz por chat ou print! Ao mesmo tempo,
essa forma de participacao tira a obrigatoriedade da presenca fisica

e torna possivel acessar a celebracao de qualquer lugar do planeta,
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0 que torna o numero de espectadores quase ilimitado. A coorde-
nacao da festa estima que as lives e os eventos religiosos da festa de
2020 ultrapassaram meio milhao de visualiza¢des. Os padres se tor-
naram espécies de youtubers solicitando likes para a santa padroei-
ra por meio das midias e atividades virtuais. Parece, no final, que a
dimensao religiosa tomou propor¢do maior do que os momentos

de diversao, ao contrario dos anos anteriores.

A festa fica para depois

Em 2020, a festa secular de Sant’Ana precisou se adaptar ao contex-
to de pandemia. Muitas inovag¢des, muita atividade, muita tecno-
logia e, no final, muita participacdo — sobretudo por parte dos que
deixaram a terra natal e, entre os mais bem sucedidos, aqueles que
nao puderam voltar como sempre fazem. A festa em modo virtual
difere daquela tradicionalmente realizada, excluindo ainda mais os
mais vulneraveis: faltou a programacao religiosa, nao se cantou o
hino de Sant’Ana, nao havia flor para pegar, nem amigos para en-
contrar. As casas das familias tradicionais ficaram fechadas, silen-
ciosas e vazias, as mesas nao foram decoradas, nao houve bailes,
bebedeiras, risadas, ninguém tomou café da manha no mercado
para curar ressaca, até o calor da procissao fez falta... Os poucos
momentos de sociabilidade aconteceram durante os eventos digi-
tais. Mas nada se compara a vibracdo da reunido de milhares de

pessoas que se reconhecem como parentes. Sant’Ana estava 14, na
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sua igreja, sozinha, e no Youtube, fazendo de tudo para confortar as
familias enlutadas. Os fiéis compareceram nos chats e mostraram
sua devocao, mas faltou o essencial: a alegria da festa.

A festa de Sant’/Ana resume Caic6 e sua gente; todos, a seu
modo, se identificam com a santa, o Seridg, sua comida, seu modo
de viver e sua apreensao do futuro. Sdo pessoas e familias que mi-
graram, mas que continuam se reivindicando como seridoenses e
que voltam para se nutrir das tradi¢cdes e da histéria imaginada dos
primeiros colonos. Cada um se sacrifica para agradar a santa, ofer-
tando prendas, sendo voluntério na realizagdo das tarefas, rezando,
pagando promessa etc. A festa, que estrutura o tempo e o0 espago
social, hesita entre o sagrado e o profano. E como se o evento que
dé ritmo ao calendério da cidade nao tivesse acontecido. O tempo
ficou suspenso. A pandemia apagou a esséncia da festa, a eferves-

céncia do social. Restou a fé e a esperanca em uma nova festa.
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“E missdo

que segue”:
folias em
tempos incertos

Daniel Bitter e
Wagner Chaves

No contexto de ampla disseminacao do virus e levando-se em con-
ta que as festas se fazem nos encontros, na proximidade corporal,
nas trocas materiais e afetivas, nas cantorias e dancas, no compar-
tilhamento de comidas e bebidas, perguntamos: como suas dina-
micas tém sido afetadas pelas restricdes e protocolos em torno da
protecao e higiene individual, bem como do distanciamento social?
Como os grupos populares vém lidando, se relacionando e agindo
em meio a esses constrangimentos e limitacées? Como tém ela-

borado, adaptado e vivenciado seus complexos processos rituais?
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“E MISSAO QUE SEGUE”: FOLIAS EM TEMPOS INCERTOS

Como os riscos, os anseios e 0 medo provocado por essa ameaca
invisivel tém convivido com a fé, com os preceitos, fundamentos e
obrigacoes das festas? Esse conjunto de questionamentos e inquie-
tacoes é o que vem direcionando nosso interesse em pensar como
as folias estdo (re)existindo e se (re)inventando no contexto critico
e desafiador imposto pela pandemia. Neste texto procuramos ex-
plorar esses problemas a partir de dois casos particulares: as folias
Sagrada Familia da Mangueira e Penitentes do Santa Marta, ambas

localizadas em favelas da cidade do Rio de Janeiro.

As escalas: da folia e da pandemia

Folias de reis sao rituais festivos populares difundidos por grande
parte do territorio brasileiro, apresentando iniimeras variacoes e
denominacgdes. Sao grupos de cantores e tocadores que visitam as
casas de parentes, vizinhos e amigos, durante o periodo natalino
para louvar o nascimento do menino Jesus e abencoar as familias,
dramatizando a viagem mitica dos santos Reis Magos. Ao realizar
seus giros ou jornadas, ou seja, seus percursos de visitagdo, as fo-
lias desencadeiam ampla e significativa rede de relacdes sociais
e trocas materiais e imateriais. Sdo ritos que acontecem tradicio-
nalmente por meio do encontro e circulacao de pessoas, coisas e
santidades mobilizando comunidades relativamente restritas. Ao

cumprir esses rituais, os folides fortalecem suas relacoes sociais e
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césmicas e buscam, ao mesmo tempo, garantir as benesses de seus
santos protetores, afastando, assim, maleficios e ameacas.

Do ponto de vista de sua estruturacao, a folia é festa de pe-
quena escala se comparada a festividades como o cirio de Nazaré
em Belém ou o carnaval em diferentes cidades do Brasil. Enquanto
estas mobilizam amplos recursos e articulam uma gama extensa de
pessoas, entidades e instancias (do poder publico as autoridades
eclesiasticas, da industria do turismo ao mercado de bens cultu-
rais e do entretenimento), as folias acontecem acionando media-
¢Oes mais circunscritas e localizadas. A decisao de realizar (ou nao)
e de como serd uma jornada cabe ao préprio grupo de folides e,
em geral, leva em conta, entre outros aspectos, 0S compromissos
e obrigacoes dos devotos, alguns dos quais esperam a visita da fo-
lia para cumprir suas promessas para com os santos. O trabalho e
atuacao da folia se d4 em pequena escala, o que garante maior au-
tonomia e independéncia, em relagado a outras festividades que de-
mandam rede de mediacoes e articulagoes mais extensa. As festas
sdo, portanto, afetadas diferentemente pela pandemia em funcao
de sua escala e de outros fatores. Aqui, fazemos alusdo a nocao de
tatica, tal como proposto por Michel de Certeau (1994), para pen-
sar o modo pelo qual as culturas populares resistem a imposicao
do poder institucional, infiltrando-se em seus intersticios por meio
de asttcia e inventividade. Essas ideias parecem interessantes para
avaliar como as folias e seus membros negociam as condicoes de

realizacdo minima de seus rituais.
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Vale destacar que as recomendacoes de cuidados sanitarios
da OMS e outras instituicdes tém provocado um amplissimo espec-
tro de reagoes, desde a adocao mais acentuada dessas recomenda-
¢Oes até posturas resolutamente negacionistas. A maioria das pes-
soas parece se situar nao nos extremos, mas na zona intermedidria
dessa variacdo. Essas diferentes respostas sao determinadas por um
grande numero de fatores — classe social, nivel de instrucgao, local
de moradia, ideologia, disposicoes psicoldgicas singulares e assim
por diante. Observamos, também, que mesmo dentro de grupos
menores, como uma familia, essas respostas podem variar e gerar
fortes conflitos.

A literatura recente sobre as dimensoes e 0s impactos exis-
tenciais e simbdlicos das terapéuticas e sofrimentos sociais (Rabelo,
2005) — e pensamos especialmente no caso das pandemias — tem
apontado que, mesmo quando a expansao de tais impactos se da
em escala planetdria, em uma comunidade global interconectada
com fronteiras porosas, suas vivéncia e interpretacdo ocorrem de
acordo com as situagoes locais, sempre singulares e contingenciais
(Segata, 2020). Nessa dindmica entre global e local, sdo reafirmadas
e intensificadas fronteiras (sociais e simbdlicas), assimetrias, desi-
gualdades e relacoes de poder.

Nos contextos focalizados, as pessoas desenvolveram sua
propria interpretacao sobre em que consistia o contato social segu-
ro, o que se liga diretamente a seus modos de vida. Salientamos que
os grupos dos quais tratamos sao formados por pessoas dos estratos

sociais menos favorecidos, em sua maioria negros proletarizados,
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subempregados ou trabalhadores informais que vivem em dareas
urbanas periféricas como favelas, territorios estigmatizados como
lugares desordenados e violentos (Valladares, 2005). Trata-se de lu-
gares frequentemente controlados por traficantes e milicias e que
ainda sofrem como alvos de operacoes policiais inadequadas. Em
vista da auséncia do Estado, seus moradores se defrontam com
inimeros desafios existenciais. Pode-se dizer que a pandemia tem
sido mais uma entre as muitas mazelas enfrentadas cotidianamen-
te por essa populacao. Para esses grupos, as redes de relacoes de
parentesco, amizade e vizinhanca costumam desempenhar papel
central na socialidade, na promocao do bem-estar e na superacao
do sofrimento. Frequentemente, os dominios privado e publico
tendem a se interpenetrar. Além disso, a circulacao pelas casas uns
dos outros tende a ser muito mais constante do que entre as cama-
das médias da sociedade abrangente, entre as quais o individualis-
mo e a dimensao da vida privada costumam se acentuar.

Do conjunto das questdes com que nos deparamos, sobres-
sai um problema particularmente sensivel que diz respeito a con-
cepcao de folides de reis sobre as nocoes de satide e doenca, vida e
morte, e que se torna altamente relevante no contexto da covid-19.
Para nos aproximar da percepcao dos folides, nos parece mais ren-
tavel nos afastar da ideia estritamente biomédica de satide e doen-
¢a e nos orientar etnograficamente pela nocao maussiana de fato
total (Mauss, 2003). Ademais, consideramos que a narrativa cien-
tifica é, também, uma construcao social de grande complexidade,

que impde seus mitos e medos. Nossa atencio foi atraida para essa
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questdo ao constatar que, entre muitas outras, as duas folias de reis
que acompanhamos nessa pesquisa decidiram realizar seus ritos
de visitacao, a contrapelo de algumas recomendacdes da OMS,

como a manutencdo do isolamento social o quanto possivel.

Consideracoes metodologicas

Como realizar pesquisa de campo em tempos de pandemia? A res-
posta revelou-se gradativamente, nos tornando cientes dos limites
deste estudo. Logo percebemos que uma intensa atividade de tro-
ca e contatos se realizava nas redes cibernéticas, ao menos entre
as folias mais urbanas, nas paginas de Facebook de alguns grupos
em especial, além de lives divulgadas por meio do YouTube e ou-
tras plataformas de streaming. Ao que parece houve um significati-
vo aumento dessa atividade durante a pandemia, mesmo que essas
tecnologias ja fizessem parte da rotina de folides de reis ha alguns
anos. Celulares foram amplamente utilizados para registros de foto,
video e dudio dos rituais, os quais circularam amplamente via essas
redes sociotécnicas, gerando reacoes, respostas, estimulando tro-
cas etc. Vale destacar que se, por um lado, as folias se articulam em
torno de territdrios locais, mais ou menos delimitados, elas tam-
bém se organizam em forma de rede, dentro da qual distintos gru-
pos mantém relagdo de trocas que culmina na realizacao de visitas

mutuas por ocasido da festa de arremate, encerramento do ciclo
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ritual. Os grupos de WhatsApp tém sido particularmente relevantes
para a manutenc¢do dessas trocas e comunicacdes intergrupais.

Nossa reflexdo se inicia com uma live da folia Reisado Flor
do Oriente, de Duque de Caxias, no Rio de Janeiro, comandada por
mestre Rogerio Silva Moraes, em 13 de junho de 2020, pela pagina
do Facebook de uma de suas integrantes, Leonor Moraes.! Nessa
transmissdo, o mestre declara que o encontro deles é seguro, que
os espacos foram higienizados, que todos usam maéscaras (com ex-
cecdo dele que fala ao microfone) e faz questao de salientar que
seguem as recomendacdes de quem entende a gravidade da crise
sanitdria. A certa altura do video, o mestre declara que o encontro
e a live sdo importantes até mesmo para eles sairem um pouco do
sofrimento que estdo passando. Essa situacao nos indicou que as
folias, diante do contexto adverso imposto pela pandemia, busca-
vam solucoes e caminhos para lidar com as limitacoes e restricoes
do momento sem, no entanto, deixar de cumprir suas obrigacoes e
levar adiante sua missao.

Decidimos entdo nds mesmos organizar lives convidando
mestres e folides para conversas publicas, até como procedimento
metodolégico de pesquisa. A série de lives Conversas de Folia foi
transmitida pela pagina do ICHF-UFF (@parabolicamard) em duas
ocasioes: em 30 de outubro de 2020, com as presencas de Hevalcy
Ferreira da Silva, mestre da Folia Sagrada Familia da Mangueira,

e Ronaldo Silva Junior (Juninho), mestre de palhagos da folia

1. https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=2545187105581187&id=100002697661891
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Penitentes do Santa Marta; em 18 de dezembro de 2020 com a par-
ticipacao dos mestres Rogério Moraes, do Reisado Flor do Oriente,
e Wellington do Carmo (Boquinha), do Reisado Flor da Primavera,
ambos de Duque de Caxias.

As lives, além de nos aproximar da perspectiva dos folides,
de suas vozes e falas, acabaram criando também um espaco de
interlocucao e interacdo entre eles. Um ponto que nos chamou a
atencao quando comparamos as duas lives foi a mudanca de narra-
tiva dos folides quanto a saida (ou nao) da folia durante o ciclo de
2020-2021: enquanto na primeira live, realizada no final de outubro
de 2020, ainda pairava alguma incerteza e indefinicao quanto a rea-
lizacdo ou nao da jornada, na segunda, ocorrida exatamente uma
semana antes de 25 de dezembro, dia que marca o inicio do ciclo
ritual, os dois convidados ndo deixaram duvidas de que, apesar da
pandemia e com os devidos cuidados e restricoes que ela impde,
iriam, sim, colocar suas folias na rua para cumprir mais uma jor-
nada. E isso que veremos a seguir a partir de um breve relato de

dois casos.
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“Missao que segue”: Folia Sagrada Familia

Folia Sagrada Familia, Mangueira
Foto de Daniel Bitter

A Folia Sagrada Familia tem sua histdria ligada a prépria forma-
¢do do morro da Candeldria, uma das sub-regides do Complexo da
Mangueira, localizado entre os bairros de Sao Cristévao e Maracana.
Trata-se de uma das favelas mais conhecidas por sua associacao a
famosa escola de samba carnavalesca originada de sua comuni-
dade. A Candeléria constituiu-se por volta dos anos 1940, com a
chegada de familias migrantes da zona da mata de Minas Gerais

e do interior do estado do Rio de Janeiro, que trouxeram consigo
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a memoria dos rituais das folias, continuamente atualizada desde
entdo. A Sagrada Familia atualmente tem como mestre Hevalcy,
um dos nossos principais interlocutores. O mestre tem longo per-
curso no universo das folias, tendo participado por muitos anos da
Manjedoura de Mangueira, onde aprendeu a tocar todos os instru-
mentos e passou por quase todas as funcdes rituais. No inicio dos
anos 2000 ele reativou a antiga Folia Sagrada Familia, na qual per-
manece até hoje.

Inquirido por nds numa das lives do Conversas de Folia so-
bre sua posicao em relacdo a pandemia, mestre Hevalcy mostrou-se
favoravel a realizacdo dos rituais. E relatou que “uma devota disse
que, mesmo se a folia ndo sair, ela quer trés pessoas com a bandeira
em sua casa [...], porque é uma promessa. Af, vé s6 a responsabili-
dade. Aquela casa esté esperando. Naquela casa ali ndo importa a
pandemia, ndo importa nada, ela quer cumprir a promessa dela”.

O mestre, assim, revela seu sentimento de obrigacao em aju-
dar os devotos no cumprimento de suas promessas e o quanto elas
sdo consideradas um compromisso inadiavel para com seus santos.
O que parece estar implicado aqui é a obrigacao imperativa das tro-
cas com os deuses, tal como bem notado por Marcel Mauss (2003,
p. 206). O autor do célebre “Ensaio sobre a dddiva” sugere que um
dos primeiros grupos de seres com os quais os homens deviam
contratar - e que, por definicdo, estavam la para contratar com eles
- era antes de tudo o dos espiritos dos mortos e dos deuses. Com

efeito, sdo eles os verdadeiros proprietarios das coisas e dos bens
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do mundo. Com eles é mais necessario trocar e mais perigoso nao
trocar. Mas, inversamente, € com eles que é mais ficil e certo trocar.

A troca com as entidades, porém, nao esgota os sentidos da
folia, que parece, o tempo todo, reafirmar a relevancia do movi-
mento, da circulacdo, da troca, seja ela positiva ou negativa, entre
os humanos e entre eles e os ndo humanos, como condicdo para a
manutencao da vida e do bem-estar. Na perspectiva de folides de
reis, as béncaos, gracas, bandeiras, a comida, os cantos e versos de-
vem necessariamente circular.

A decisdo de Hevalcy revela-se ainda mais notével, pois ele
passou por um drama pessoal em 2020. O mestre perdeu o pai e a
mae em marco de 2020, por doenga, ainda que ndo diagnosticada
como covid-19. Além disso, a sede da folia havia se incendiado an-
teriormente no dia 6 de janeiro, justamente no dia dos Reis Magos.
Diante desses fatos, sugerimos que a pandemia é apenas uma entre
muitas adversidades enfrentadas cotidianamente pelo mestre e por
sua comunidade. De todo modo, Hevalcy expressou seus infortu-

nios num poema do qual extraimos um trecho:

Tirando a graca de estar vivo / Nao tenho o que come-
morar / Porque a minha maior riqueza / Deus retirou do
meu lar / E enquanto uns celebram festas / Eu me dispus
a chorar/ Foi um ano turbulento / De tristeza e de dor

(Postado em 1 jan. 2021 em sua pagina do Facebook).

231



“E MISSAO QUE SEGUE”: FOLIAS EM TEMPOS INCERTOS

Apesar disso ou talvez por isso tudo, o mestre decidiu sair
com a folia, fazendo alguns ajustes no processo ritual. Realizou
minimamente sua jornada nos dias 25 de dezembro e 20 de janei-
ro, dias de Natal e de Sao Sebastido, respectivamente, que corres-
pondem precisamente a abertura e ao fechamento do ciclo ritual.
Hevalcy deixou registros da jornada em sua pagina de Facebook,
postando véarios videos e transmissodes das acoes rituais do grupo,
incluindo um ensaio, a saida e a entrega da bandeira. Foram cerca
de 20 casas visitadas.

Em postagem do dia 20 de janeiro, ha videos e fotos de uma
visita a casa de dona Neuma Cruz, moradora das imediacoes da
Barreira do Vasco, no bairro de Sao Cristévao. Sao exibidas fotos do
interior da casa, mostrando a familia reunida e a dona da casa em-

punhando a bandeira. Folioes agradecem, e dona Neuma replica:

Eu que agradeco a vocés por todo esse carinho com a
minha familia e minha comunidade, essa corrente de fé
nao pode se acabar, temos que nos unir muito em oracao,
nesse momento delicado que estamos passando, muito
obrigado por tudo até para o ano que vem na fé em Nosso

Senhor Jesus Cristo.

Além de realizar sua prépria jornada, Hevalcy ainda saiu
como folido em algumas ocasides no Reisado Flor do Oriente, a
convite de seu mestre, Rogério, que, com sua folia, por sua vez, vi-

sitou a sede da Sagrada Familia em 20 de janeiro, sendo recebido
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com grande alegria e deferéncia. O ritual que envolveu a topagem
das bandeiras, isto é, o encontro das respectivas bandeiras, deu-se
em meio a grande emocao.

Apesar de sugerirmos que a pandemia é mais uma das
muitas adversidades enfrentadas por folides e suas comunidades,
ela ndo é, evidentemente, menor. E digno de nota que Hevalcy de-
clara reiteradamente sua preocupacao com a seguranca dos folides
e seu temor pessoal diante dos riscos trazidos pela pandemia. O
trecho de uma poesia que ele escreveu e postou pode dar a dimen-

sdo de sua atencao ao problema:

Agradeco ao Pai eterno / A graca de mais um dia / E a mi-
nha inspiracdo / Nos versos com poesia / Estar vivo é um
presente / Deus nos livre da pandemia/ Leva embora este
virus / Que ja matou tanta gente

(Postado em 5 maio 2021 no Facebook).

Ao rogar pelo fim da pandemia, em linguagem poética,
Hevalcy revela que entre folides, repercute a ideia de que a pala-
vra tem uma forca ritual magico-religiosa. Observamos, ainda, que
esse sistema ritual envolvendo canto, toque, poesia e gestos é fre-
quentemente visto como dotado de poder curativo e terapéutico.

Em postagem de 22 de janeiro, Hevalcy escreve uma men-
sagem de agradecimento aos folides, apresentando uma lista de
25 nomes de folides, nimero verdadeiramente expressivo no atual

contexto:
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Quero agradecer a todos componentes que estiveram fir-
mes comigo nesta missao se distanciando de sua casa e
da familia para integrar o grupo de folia de reis Sagrada
Familia da Mangueira indo conosco a frente de risco com
muita fé e devocao rogando por dias melhores fora deste

mal que maltrata o mundo obrigado.

Em outra postagem de 20 de janeiro, Hevalcy faz uma decla-
racao em video, dirigindo-se ao publico de internautas, referindo-se
a Sao Sebastido, padroeiro do Rio de Janeiro e santo adorado por
muitos folides: “E isso ai, galera. Vamos louvar Sdo Sebastido, pra
que essa pandemia v4 embora, porque ele é o defensor da peste, da
fome e da guerra. Vamos 14, meu povo. E missao que segue’.

Em muitas dessas situacoes de interacao entre folides e
moradores das casas, as pessoas portavam mascaras de protecao,
embora em algumas ocasides, elas sejam vistas cobrindo apenas
0 queixo, com comprometimento de sua efic4cia. E verdade, tam-
bém, que apenas um pequeno numero de folides entrava efetiva-
mente nas casas. Folides e moradores parecem operar com uma
concepcdo abrangente de familia que, ao incluir vizinhos e amigos
como parentes, faz com que o contato seja considerado mais se-
guro, permitindo maior proximidade fisica, uma vez que essa é a
linguagem corporal, o habitus internalizado por essas pessoas no

seu cotidiano.
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Em postagem de 29 de dezembro, Hevalcy comenta que a fo-
lia foi e voltou em seguranca: “missao que segue”. Posteriormente,
ao ser inquirido sobre o panorama geral das folias frente a pande-
mia e sobre sua decisao de sair ou nao, o mestre declarou que apro-
ximadamente metade dos grupos nao saiu, seja por decisao propria
ou por impossibilidade de circular pelas ruas. Disse também que,
muitos dos que ndo sairam se arrependeram, e que ndo soube de
nenhum caso de folido que tenha contraido covid-19 nas semanas
seguintes ao fechamento da jornada. Ja em maio de 2021, o mestre
declarou que, com a piora da pandemia, decorrente da emergén-
cia de novas cepas, afetando até os mais jovens, ele tem se manti-
do muito mais reservado quanto a possibilidade de sair com a folia
para as festas de arremate de outros grupos.

Podemos, portanto, dizer que a preocupacdo e o medo da
pandemia sdo uma constante entre folides e devotos, assim como é

seu temor de ndo cumprir suas obrigacdes religiosas.
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“A folia nao morre”: Folia Penitentes do Santa Marta

Folia Penitentes do Santa Marta
Foto de Elisdngela Leite
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A Folia Penitentes do Santa Marta, como seu nome indica, esta as-
sociada a favela localizada em &rea nobre da Zona Sul da cidade do
Rio de Janeiro, no bairro de Botafogo. Durante a /ive Conversas de
Folia, Juninho (Ronaldo Silva Juinior), atualmente mestre de palha-
¢os e um dos coordenadores do grupo, lembra que, em sua origem,
a folia era formada majoritariamente por migrantes do noroeste
fluminense (Miracema, Itaperuna, Sao Fidélis).

Entre os anos 1940 e 1960, ainda ndo batizada como
Penitentes do Santa Marta, se reunia na Ilha do Governador e era
liderada por Zé Candido. Ainda de acordo com Juninho, quando
Z¢é Candido faleceu, como muitos integrantes do grupo eram mo-
radores do Santa Marta, a folia se mudou para essa localidade, onde
permanece até os dias de hoje. A identificacdo e popularidade da
folia com as comunidades do Santa Marta sdo notaveis; também
sao grandes a adesao e participacdo das pessoas, incluindo crian-
¢as e jovens nas atividades ludicas e rituais do grupo.

A mudanca para o Santa Marta, cujo nome passa a identifi-
car o proprio grupo, e a instalacdo da folia na comunidade foram
resultado da atuacdo de um conjunto de pessoas, dentre as quais
podemos destacar os irmaos Dodo e Zé Diniz. Este tltimo, que além
de folido foi importante lideranca comunitaria no Santa Marta, es-
teve a frente da folia por 24 anos (de 1985 até 2009). Como relata
Ronaldo, pai de Juninho e filho de Diniz, antes de falecer, seu pai
procurou seu irmao Riquinho, e a ele transmitiu a folia. Riquinho,

por sua vez, liderou a folia de entdo até 2020, quando faleceu.
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A perda repentina do mestre Riquinho no dia 2 de setembro
de 2020 como consequéncia de complicacoes da covid-19, fez com
que a folia vivenciasse um periodo de dor e luto. As atividades re-
gulares do grupo, como as aulas da Escola de Folia de Reis Mestre
Diniz, foram interrompidas. Os ensaios preparatérios para a jorna-
da, que costumeiramente se iniciam no més de setembro, também
nao aconteceram. As vozes, os bumbos e a sanfona da folia silen-
ciaram por conta da pandemia e da perda de seu mestre. Por um
lado, a morte de mestre Riquinho interrompeu por algum tempo as
atividades do grupo, por outro, levou-o a se mobilizar para cumprir
dois ritos (ou obrigagoes): a entrega da jornada de 2019-2020 e a
passagem de faixa para o novo mestre.

Esses dois compromissos (ou obrigagdes), que descrevemos
em linhas gerais, aconteceram no dia 25 de dezembro de 2020 e fo-
ram publicados no canal do YouTube da TV Favela/Grupo Eco (com
o qual a folia mantém rela¢des de troca e proximidade h4 muitos
anos) em 27 de dezembro e republicado no dia seguinte na pagina
da folia no Facebook.? O video, de pouco mais de 41 minutos de

duracao, registra, como anunciado, “trés atos solenes”: 1) a entrega

2. Ogrupo Eco, parceiro da folia de longa data, é uma entidade sem fins lucrativos criada
em 1978 por moradores do morro Santa Marta. Desde entdo atua na promocao da cida-
dania, defesa dos direitos humanos e busca a construcao de uma sociedade mais justa e
participativa. Ver https://www.facebook.com/grupo.eco.7 ou https://www.youtube.com/
user/SantaMartaGrupoEco.
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da folia; 2) homenagem ao mestre foliao Riquinho; 3) a passagem
de faixa ao novo mestre folido.?

A entrega da folia é rito que toda folia deve realizar para fe-
char um ciclo (jornada) iniciado. Na légica dos folides, a jornada,
uma vez aberta, deve ser fechada para dar vez a uma nova jornada
(e assim sucessivamente). O rito de entrega € a ocasiao em que, de
um lado, se demarca o encerramento de algo iniciado e, de outro,
abre a possibilidade de um novo ciclo. Na perspectiva dos folides,
a entrega é obrigacao incontornavel, pois é nela que a folia de fato
cumpre a sua jornada.

Em 2020, como a jornada iniciada em 2019 por Riquinho
nao havia sido encerrada (por conta da pandemia e pela morte do
mestre), o rito de entrega se tornou ainda mais necessario e urgen-

te. E Juninho quem esclarece:

Como o mestre faleceu e ndo deu tempo de entregar a
nossa jornada, dia 25 de dezembro a gente vai sair, nem
que seja s6 no dia 25 para poder fazer a entrega da ban-
deira. Isso pega até um dos fundamentos, que a folia ndo
pode ficar sem fazer a entrega da bandeira, vocé nao

pode pegar ela para sair na jornada seguinte se vocé nao

3. Ver https://www.facebook.com/FoliaDeReisDoSantaMarta, publicagdo datada de 23
de dezembro de 2020. Para fins de descricao etnogréfica unificamos a abordagem dos dois
dltimos atos.
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entregou ela ainda. Entdo pelo menos dia 25 vai fazer a
nossa entrega da bandeira, s para os nossos folides e ali a
gente vai cantar alguma coisa sé para entregar a bandeira

mesmo.

A percepcao de que a entrega € uma importante obrigacao e
um dos fundamentos da folia, também aparece na fala de Ronaldo,
pai de Juninho e que no dia 25 de dezembro assumiu o comando do
grupo no lugar de seu falecido irmao. Em video veiculado na pagi-
na do grupo Eco no dia 13 de dezembro (republicado na pagina da
folia no dia 23), Ronaldo, ja na condicdo de mestre, declara: “E obri-
gacao minha, eu tenho que entregar essa folia de reis, eu tenho que
entregar essa jornada, jornada que comegou em 2019, que 0 nosso
mestre Riquinho nao teve tempo de entregar. E sobrou para mim
agora, e eu vou ter que fazer isso junto com meus companheiros”.

Se a entrega é uma obrigacao e um dos fundamentos da fo-
lia, o mesmo pode ser dito do segundo compromisso (ato solene)
do dia 25 de dezembro. Na sequéncia, apds a entrega da jornada,
aconteceu a passagem de faixa, rito que instituiu Ronaldo como o
novo mestre. Analisando os dois ritos do ponto de vista das tempo-
ralidades mobilizadas, enquanto a entrega constréi uma perspecti-
va temporal ciclica (com um inicio e um final que se repete a cada
ano), a passagem da faixa parece acionar uma temporalidade mais
alargada e continua, articulando a folia atual com as anteriores (e
futuras). Trata-se de um rito que ao mesmo tempo investe alguém

na posicao mais elevada da hierarquia do grupo, proporcionando
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assim mudancas e transformac¢des na pessoa que recebe a faixa
(no caso de Ronaldo, deixa de ser mestre de palhaco para se tor-
nar mestre), possibilita a conexdo entre ele e todos os outros que
ja ocuparam o posto. No tempo cosmoldgico dos folides, como nos
revela Juninho, “a folia ndo morre, porque nés ja somos preparados
para isso, para dar continuidade”.

A passagem de faixa, vivenciada nesse momento tdo drama-
tico e critico para a humanidade, as festas, as folias e esse grupo
em particular, isso é o que dé (e faz) continuidades. Nesses termos,
a passagem é uma afirmacao da vida, das relacoes e das multiplas
conexoes — entre passado, presente e futuro, vivos e mortos, tem-
po histdrico e tempo césmico etc. Continuar a missdo é afirmar a
existéncia da folia, que apesar de todas as provagoes, incertezas e
adversidades, deve seguir sua jornada, como nos esclareceu mestre

Ronaldo dias antes de assumir a lideranca da folia:

eu vou estar na obrigacdo de conduzir o meu grupo. O
que serd eu nao sei, mas eu tenho que cumprir a minha
missdo, eu tenho que continuar esse trabalho que come-
¢ou la atrds com outros mestres, passou pro mestre Diniz,

passou pro mestre Riquinho e agora chegou a minha vez.
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Noticias das

celebracoes pantaneiras:
as festas de quintal em
Poconé, Mato Grosso

Patricia Silva Osorio e
Poliana Queiroz

Em Poconé, a porta de entrada do pantanal mato-grossense, sao
realizadas cerca de 200 festas em homenagem aos santos catdlicos
e como pagamento de promessas (Osoério, 2019; Queiroz, 2016). O
contexto pandémico privou os moradores da regiao dessas mani-
festacoes, que passaram a ser realizadas principalmente nos quin-
tais de suas residéncias. O processo ritual de retribuicao por graca
alcancada, no entanto, foi realizado de outra forma. O objetivo da
pesquisa é noticiar esse circuito que manteve ativa a dinamica das

festas de santo e de quintal em tempos de pandemia.
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Poconé dista 100km de Cuiab4d, capital de Mato Grosso.
Surgiu, assim como outras cidades da regiao, na segunda meta-
de do século XVIII no contexto da extracao de ouro. Um ciclo que
até hoje se faz presente e ndo apenas nas lembrancas dos mora-
dores. O garimpo faz parte do cotidiano e da paisagem ambiental.
Pela regiao podemos avistar montanhas de rejeitos, oriundas dos
garimpos, alguns desativados e outros ainda ativos. Outro elemen-
to importante desse cendrio diz respeito ao fato de ser Poconé um
Patrimonio Natural da Humanidade, o que traz a cidade a dimen-
sdo do turismo, com a presenca de vérios hotéis - h4, alids, uma
unidade do Servico Social do Comércio (Sesc) que funciona em
uma Reserva Particular do Patrimé6nio Natural (RPPN).

Anualmente sdo realizadas duas grandes festas em home-
nagem aos santos catodlicos, a de Sao Benedito e a do Divino, oca-
sides que reunem grande publico e, como parte dos festejos, traz a
presenca da cavalhada e dos mascarados.' Além dessas, ha mais de
200 outras realizadas em homenagem aos santos catélicos, mas que
acontecem nos quintais. Festas que guardam similaridades com
outros contextos etnograficos, bem como especificidades, uma das

quais se refere a presenca dos cururueiros®* nos momentos mais

1. A danca dos mascarados é executada por duplas, formadas apenas por homens, que,
com maéscaras e indumentaria colorida, executam as coreografias ao som do lundu e ma-
xixe. Para mais informacoes ver Queiroz, 2016.

2. Ao modo de fazer a viola de cocho, que recebeu o titulo de patriménio cultural brasi-
leiro em 2005, estao associados o cururu e o siriri. Ver Osorio, 2109.
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sagrados desses eventos, como a procissao, o hasteamento e des-
cerramento do mastro.

Nesse cenério ha um vinculo necessario entre a familia, o
santo homenageado e a festa. As festas de santo sdo conhecidas pe-
los nomes das pessoas que as realizam, e o santo é transmitido de
geracao a geracao, seja por lacos consanguineos ou afins. O even-
to festivo torna-se também uma homenagem aos antigos donos ou
donas da festa. A obrigacao de fazer a festa ndo é somente para com
0s santos, mas também para com os mortos.

Outro ponto fundamental, reforcando o emaranhado entre a
casa e a festa, é o fato de a festa acontecer no quintal, um ambiente
de sociabilidade festiva que guarda a mema©ria de préticas religio-
sas, transmitidas de geracao para geracdo, e que atua como lugar
de renovagdo espiritual e afetiva. E no quintal que as coisas aconte-
cem. De modo geral, quase todos os quintais dispdem de espacos
para a realizacdo da festa, como por exemplo grandes refeitérios,
fornos de barro, fogao a lenha e espaco coberto com palco para a
realizacdo do baile. Em dias de festa, os quintais concentram em
média duas mil pessoas.

No periodo pandémico, porém, eles se esvaziaram. As festas,
no entanto, continuaram a acontecer, adaptando ou cancelando
suas etapas e reduzindo o publico. Acompanhamos sua realizacdo
em cinco quintais. Em nenhuma dessas festas foi realizado o baile,
assim como nao foi possivel perceber a presenca dos cururueiros.
Importante dizer que os quintais aqui noticiados sdo liderados por

mulheres, donas do quintal e da festa. Em algumas conversas, foi
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apontado que os cururueiros durante a pandemia estavam nos si-
tios, localizados nas proximidades de Poconé, e esse seria um dos
motivos da auséncia. Sem desconsiderar esse fator, na perspectiva
de eleger o que seria realizado na festa, os cururueiros nao foram
selecionados também devido ao protagonismo feminino nas festas
de quintal em Poconé. Reiterando, as festas e os quintais sdo das
mulheres.

Grande parte das donas das festas aqui noticiadas herda-
ram a responsabilidade de fazer a festa para o santo h4 mais de 50
anos. Usualmente a transmissdo geracional vem ocorrendo de mae
para filha. A nao realizacdo da festa significa um rompimento com
a obrigatoriedade da demonstracéo publica da devogdo ao santo e,
ao mesmo tempo, com 0 compromisso com a memoria da mae. “Se
parar a festa, fica o remorso.” Foi relatado também que a nao reali-
zacao da festa implica a quebra de um ciclo que anuncia um novo
ano: “Se nao se realizar, o ano nao se renova, e nada muda’.

Divididas entre a obrigacao da realizacao da festa e as nor-
mas de isolamento social, muitas dessas mulheres procuraram os
agentes publicos em busca de solucao que garantisse a concretiza-
¢ao de algumas etapas da festa. Transcrevemos a negociacao enve-

redada por uma das donas de uma festa de quintal em Poconé:
Ah..., minha filha, eu fiz a novena, mas eu fui 14 na Secre-

taria, eu fui la conversei l4 com o pessoal da Secretaria. Ai

pedi a permissio, vé se eles podia deixar essa permissao
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para que pudesse fazer essa novena. Af uma delas falou
assim pra mim: Novena é trés dias?!

Entao, eu falei assim: nove dias! Af nos nove dias, eu que-
ro, nés vamos rezar! E o dia da Santa, af nés vamos rezar.
E depois da reza eu quero dar uma janta, oferecer pro
pessoal que vao 14 pra rezar. [...| Aflogo apareceu o mogo
que passa, que passava ai na rua, mandando parar o mo-
vimento né? Ai ele, chamaram ele. Ai ele veio e eu conver-
sei diretamente com ele. Af ele falou assim: Nao, pode a
senhora fazer s6 até antes da meia-noite, antes da meia-
noite, ndo é pra ter mais ninguém ai. S6 até 10 horas ja
acabou tudo. Af ele falou assim: s 100 pessoas. Nao é pra
senhora rezar 14 na sala. Eu falei: Ah, eu tenho 14 uma va-
randa, entdo, eu vou fazer 1a. O moco disse: Melhor ainda!
Arrumei umas cadeiras. No comeco era pouco. Eu nao
convidei ninguém minha filha! Quando foi o dia da reza
mesmo, queria que vocé visse. Teve que fechar os dois
portdo! Falei: crianca, corre e fecha o portao, porque tem
muita gente! [...] e olha, jantaram! Tava com doce ai, co-
meram o doce, levaram o doce. Quando foi 10h ja nao ti-
nha mais ninguém.

Eu vim aqui e agradeci, Jesus e Nossa Senhora pelas gra-

¢as e pronto, ndo td bom?! Eu ja cumpri a minha devocao!

Esse relato nos coloca diante de algumas questdes. A pri-

meira é a de que as festas de quintal em Poconé aconteceram na
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pandemia, mas sua realizacao foi organizada e vivida de uma nova
maneira; encurtadas e com publico reduzido. Ao mesmo tempo,
porém, em que elas exigiram adaptacdes ao contexto pandémico,
também intensificaram dinamicas ja recorrentes, como a negocia-
¢do com os 6rgaos publicos.

Outro aspecto a ser levado em conta diz respeito as fases de
maior rigor ou relaxamento do isolamento social. Importante men-
cionar que o relato anterior e toda a negociacao feita pela dona da
festa estavam adequados ao decreto do governo do estado de Mato
Grosso que permitia a realizacao de eventos sociais com publico de
até 100 pessoas. Assim, no contexto das festas de quintal, percebe-
mos que as “fases” da pandemia influenciaram na selecao do que
festejar, selecao que opera a partir de negociacao com a Secretaria
de Saude, obedecendo alégica da abertura ou da restricao.

Observamos também que nessa selecdo, priorizaram-se a
reza e o circuito que ela mobilizava. Falamos aqui de toda umarede
de benzecao, formada por benzedeiras, benzedores e devotos. A
pratica pertence ao circuito das festas, pois é fortemente ligada a
renovacao espiritual e a retribuicdo das gracas alcangadas. Quem
benze nao pode negar seu oficio, mesmo em tempo de pandemia.
A benzec¢do ndo pode ser negada nem cobrada. Considerando que
grande parte dos benzedores e benzedeiras de Poconé enquadram-
se em grupos riscos, a pandemia poderia significar uma ameaca ao
fazer desses senhores e senhoras. Foram eles, porém, os que mais
fizeram uso das tecnologias digitais para responder a pandemia.

Uma estratégia bastante utilizada foi a benzecdo por WhatsApp.
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Com auxilio dos parentes mais jovens, os benzedores e as benze-
deiras recebem os nomes via WhatsApp e realizam o ato de benzer
virtualmente.

Nossa intencdo foi a de trazer um breve relato, ou melhor,
noticias das festas de quintal, realizadas na cidade de Poconé.
Reforcamos aqui a ideia de festa como um circuito, no sentido da-
quilo que cerca e que contorna. A festa de quintal envolve todo um
complexo de atividades e fases, como a novena, o hasteamento do
mastro, a reza, a lavagem do santo, a danca siriri, a janta, o baile
com as bandas de lambadao. Na pandemia, os quintais ja nédo es-
tao tao cheios, as festas ndo estio sendo realizadas em sua totali-
dade. As responsaveis pela realizacao das festas se dividem entre
a dimensao da obrigacdo com o santo homenageado e a memoria
dos familiares, com a necessidade de renovacao temporal e o medo
do contagio. Operando nesses conflitos, algumas etapas da festa
consideradas essenciais foram realizadas de modo a cumprir com

a obrigacao do festar.
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Doces em quarentena:
o dia de Sao Cosme e
Sao Damiao no Rio de
Janeiro em 2020

Renata Menezes

Doces e cestas em Coelho Neto na Casa do
Raio Dourado de Sao Francisco de Assis
Acervo Facebook da Casa
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Embora as pessoas consideradas grandes “festeiras’, isto é, boas
organizadoras de celebracoes, reconhecam que eventualidades
durante os festejos sempre podem ocorrer e que, por isso, compo-
nham um repertdrio de alternativas, provavelmente ninguém se
preparou para a escalada de acontecimentos que tomou o pais e
o mundo com o SARS-Cov-2. Se, como propoe Da Matta (1997), os
eventos extraordinarios se dividem entre os previstos (construidos
pela e para a sociedade) e os ndo previstos (que a atingem de for-
ma imprevisivel e incontrolavel), desde marco de 2020 temos sidos
regidos por um regime de imprevisibilidade ao qual festas e rituais
tém buscado se adequar.

Justamente por se tratar de ocasiao singular e limite, a pan-
demia configura-se como oportunidade unica de producao de co-
nhecimento antropolégico. Registrar como os grupos estdo passan-
do por essa experiéncia € ir ao encontro de obras que enfatizam a
ideia de que os eventos criticos podem ser extremamente desesta-
bilizadores e, por isso mesmo, tdo evidenciadores de principios de
organizacao social quanto facilitadores de criatividade e renovacao
(Kapferer, 2010).

No Laboratério de Antropologia do Luadico e do Sagrado
- Ludens do Museu Nacional, na Universidade Federal do Rio de
Janeiro, houve imediata mobilizacao para documentar, mesmo
que rudimentarmente, o evento pandémico (Bottino, Scheliga,
Menezes, 2020). Apostou-se numa espécie de epistemologia da
pandemia, considerando que ela poderia revelar angulos inusita-

dos das festas e rituais e dos grupos que os celebram, ainda que,
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para isso, fossem utilizadas formas de observagdo que garantissem
o isolamento fisico, crucial para evitar a propagacao do virus.

Um desses registros focalizou a distribuicao de doces de
Cosme e Damiao no Rio de Janeiro. Tema de pesquisa coletiva de-
senvolvida desde 2013, com resultados sintetizados em uma cole-
tinea (Menezes, Freitas, Bartolo, 2020), os doces sao distribuidos
no dia 27 de setembro ou em datas préximas, em pequenos sacos
de papel ou de plastico, geralmente com a efigie dos santos gémeos
impressa. A distribuicdo é feita como forma de homenagem dos de-
votos, como cumprimento de obrigacao religiosa, como continui-
dade de costumes familiares e como uma farra ou brincadeira, para
provocar “a alegria da garotada”

Cosme e Damiao estdo em muitos pantedes religiosos, ain-
da que em diferentes concepg¢des ontoldgicas e formas de apre-
sentacao. Na versao catdlica, sdo considerados médicos martiriza-
dos pelo Império Romano, no século III a. C, por promover curas
gratuitas em nome da fé crista. Associam-se, todavia, também as
Criancas, entidades infantis da umbanda, e as tradi¢des africanas
dos povos yoruba e banto de culto a gemelaridade, sendo destaca-
da sua hibridizacao com Ibeiji, o orix4 dos gémeos, bem como com
o estado de espirito infantil, o estado de eré. Assim, se na Europa,
enquanto médicos, eles eram considerados protetores dos que
curam, nas Américas da plantation e da escravidao eles se ligam,
pela influéncia africana, a guarda das criancas, dos partos duplos e

da satide dos gémeos, e incorporam novas capacidades.
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No Brasil, a vinculacao de Cosme e Damiao a Ibeiji é tao in-
tensa, que se materializa na estatudria sagrada. Os santos, ao lon-
go do tempo, passam a ser figurados cada vez mais jovens, tornan-
do-se, eles mesmos, criancas. Ganham um irmao cagula, Do-um,
aquele que, pelas tradi¢cdes yorubanas, seria Idowu, o terceiro filho
que tem de nascer apds um parto duplo, para que a mae ndo enlou-
queca. Sdo, portanto, santos muito relevantes, ligados ao catolicis-
mo romano, ao candomblé e a umbanda, e também ao catolicismo
brasileiro, ao ortodoxo russo, grego e copta; a outras religioes de
matriz africana, como xango6 e batuque; a religides ayahuasqueiras.

No entanto, embora eles sejam louvados em muitos templos
- 0 que levou a equipe de pesquisa a visitar terreiros, ilés, barra-
coes, igrejas —, o interesse principal estava em seu exemplo como
religido vivida, isto é, como pratica de cunho religioso que se realiza
a partir de unidades domésticas, sem liturgia definida nem contro-
le de hierarquias religiosas. O foco nas casas de familia justifica-se
por sua condi¢do de grandes promotoras da comemoracao, unindo
parentes, amigos intimos e vizinhos, que distribuem doces em mo-
radias, portdes, ruas, clubes, pracas. Nos altares domésticos, e pela
transgeracionalidade do costume, a propria continuidade familiar
é celebrada por meio do louvor a infancia e aos santos, demons-
trando a fluidez das fronteiras entre parentesco e religiao, culto aos
santos e aos antepassados.

Salvo em caso de promessas, em que a quantidade de saqui-
nhos e as formas de doacao tendem a ser mais definidas, a inexistén-

cia de um modelo “fechado” ou “dnico” possibilita ampla margem
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de manobra quanto as modalidades da celebracao. Questdes finan-
ceiras, obrigacdes de trabalho, momentos do ciclo de vida familiar
(ter ou nao criancas em casa, por exemplo, sejam filhos ou netos),
variacdo quanto ao dia de semana sao peculiaridades que podem
ampliar ou reduzir a doacao, deslocé-la em alguns dias ou mesmo
suspendé-la por alguns anos.

Ao se comparar o dia de Cosme e Damiao as demais festas
tratadas pelo Observatorio, encontra-se, portanto, uma estrutura
mais flexivel: trata-se de uma data religiosa ambivalente, inter-re-
ligiosa, que nao é feriado, sem qualquer polo religioso e sem pro-
gramacdo hegemonica. O evento talvez seja mais bem definido ndo
como festa inica, mas antes e mais propriamente como um dia:
uma grande movimentacao, com visibilidade varidvel, dependen-
te do bairro, resultante de milhares de pequenas e médias celebra-
¢oes condensadas em um ciclo informal do calendério da cidade.
Outro ponto de distin¢ado diz respeito a tratar-se de celebragao con-
siderada em esvaziamento ou mesmo em risco: enquanto festa de
rua, concentrou-se ha décadas na zona suburbana da cidade e na
Baixada Fluminense, tanto por mudancas no estilo de vida (de habi-
tacao e, mais recentemente, de alimentacao) quanto pelo aumento
da violéncia urbana, mas, principalmente, por condenacdes evan-
gélicas a pratica, que é ligada principalmente as religides de matriz
africana e tratada, por intolerancia, como idélatra ou demoniaca.
Os doces também ndo fazem parte do turismo nem foram patrimo-
nializados, embora o saber fazer a festa possa ser considerado um

patrimonio fluminense, como proposto em Menezes (2016).
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Nao cabe aqui detalhar a composicao do saquinho de Cosme
e Damido, visto que hé outros trabalhos a respeito (Menezes, 2016;
Menezes, Freitas, Bartolo, 2020). E importante, porém, registrar que
os doadores habituais costumam comprar os doces em mercados
atacadistas, o que reduz bastante os custos, e fazer a montagem dos
saquinhos perto da data, a fim de evitar deterioracao.

Para identificar os efeitos da covid-19 na celebracao, foram
contatados interlocutores por telefone, redes sociais (Facebook) e
aplicativos de comunicacao (WhatsApp). Além disso, o Ludens rea-
lizou uma exposicao no Instagram (@ludensmn), uma atividade do
Museu Nacional na Primavera dos Museus de 2020, no periodo dos
festejos dos santos. Esse suporte expositivo permitiu acolher co-
mentarios e mensagens dos visitantes virtuais, além de os convidar
a responder a um questiondrio eletronico, sobre a celebracao em
meio a pandemia. E desse corpus de material surgiram as observa-
¢coes a seguir.

Todas as pessoas que contatamos afirmaram ter modificado
seus procedimentos em 2020, por conta da pandemia. Algumas de-
sistiram de dar os doces, outras, ao dar, alteraram bastante a forma
de fazé-lo. Note-se que, do final de setembro ao final de outubro,
periodo da comemoracao, ainda nao havia vacina para a covid-19,
e o empenho para evitar aglomeragoes era forte, mesmo que as
criancas fossem consideradas menos vulneraveis ao virus que os
adultos. Portanto, justamente aquilo que caracteriza uma distribui-

¢do animada e bem-sucedida - o tumulto, a algazarra, a gritaria, a
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falta de ordem das criancas, o agrupamento de amigos para ir em

busca de doces - era o que precisava ser evitado naquele ano.

Distribuicao de doces no Engenho de Dentro, 2020
Foto enviada por Luciene de Sousa Teixeira Vales
Acervo Ludens

Metade dos que costumavam dar doces afirmaram, no ques-

tiondrio, que nao iriam faze-lo. O risco de aglomeracao foi o motivo
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mais citado. Alguns, entretanto, mencionaram como justificativas
perda ou diminui¢do de renda (ligada ou nao a pandemia) e mes-
mo desanimo geral com relacao ao pais. Outros deram destaque ao
fato de ser, ou ter filhos que eram, de grupos de risco e, por isso,
evitariam contatos. E houve ainda quem alegasse nao saber se as
criancas seriam autorizadas a sair a rua para pegar os saquinhos.

Muitos dos que ndo deram os doces e mesmo alguns dos
que o fizeram procuraram “ajudar com outro tipo de doacao’, con-
siderando que a covid-19 havia aumentado as necessidades das
familias. Houve referéncias a cestas bdsicas e outras formas de ali-
mento, dadas diretamente, ou mediante contribuicdes financeiras
a alguma instituicao ou grupo que repassou a doagdo. Se a conver-
sdo dos doces em comida aponta para uma tendéncia a moraliza-
¢do da déadiva, ao converter o supérfluo em ttil, como apontado em
Menezes, Freitas, Bartolo (2020), as pessoas que o fizeram esse ano
enfatizaram a excepcionalidade dessa opcao pelo contexto critico,
ou seja, mencionaram tratar-se de uma alteracdo pontual na ma-
neira usual de proceder em funcao da pandemia.

Em meio aos que deram doces, varias mudancas foram in-
troduzidas, em todas as etapas da vida social do saquinho que lhes
competem: compra, montagem e distribuicdo. Foram destacados
os cuidados tomados para nao se contaminar e, principalmente,
para nao contaminar as criangas.

Houve, em muitos casos, reducdo nas quantidades doadas
e/ou no circuito de distribuicao, restringindo-se a “apenas a pa-

rentes” ou “a criancas conhecidas’, ou “a criangas cadastradas em
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atendimento em meu centro [de umbanda]’, como, por exemplo,
na seguinte resposta: “Todo ano tem festa aberta a todas as crian-
c¢as com distribuicao de saquinhos, além da gira festiva de ibeijada.
Esse ano nao terd festa, nem gira, nem distribuicdo aberta de saqui-
nhos [...] Os saquinhos serdo entregues apenas as 90 criangas que
fazem parte das familias que recebem cestas basicas mensalmente”.
Ou a restricao resultou em oferenda religiosa estrita - “apenas vou
oferecer aos ibeijis no meu jardim’”.

Na compra, outras mudancas aconteceram além da reducao
de quantidades: alguns privilegiaram doces embalados por unida-
de (que sdo mais caros) para evitar contagio ou abriram mao de ir as
lojas atacadistas, o que alterou a composi¢ao dos saquinhos (“Nao
consegui alguns doces que costumava comprar, pois comprei no
comércio de meu bairro, que ndo tem muitas opc¢oes de lojas de
doces”). Algumas compras, no entanto, foram antecipadas visando
garantir tempo para a higienizacdo das embalagens.

A doacao valorizada em anos comuns, aquela personaliza-
da, na porta de casa, com jogos e brincadeiras, dada em maos, olho
no olho, para ver brotar “o sorriso da crian¢a” - uma categoria émi-
ca constantemente evocada para justificar o esfor¢o despendido -
foi evitada: entregas sem brincadeiras, controle maior das criancas
pelas maes, distribuicdo em horérios nao marcados, para evitar
aglomeracao. Ou distribuicado por carros, ou entrega em creches e
igrejas, para evitar as distribui¢ées na porta de casa. Houve tam-

bém doces delivery, pessoas que deixaram saquinhos nas casas de
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determinadas criangas, sem contato com elas. “Apenas distribuir,
sem brincar” foi a regra de 2020.

Referéncias ao uso de mdscara e dlcool em gel, elementos
que passaram a fazer parte das rotinas cotidianas e, consequente-
mente, do dia dos santos, apareceram com relacdo tanto a mon-
tagem dos saquinhos quanto a sua distribuicdo: “as sacolinhas fo-
ram higienizadas com &lcool gel e distribui com madscara e luvas,
sem contato fisico, solicitando as criancas que abrissem a mao”.
“Disponibilizamos dlcool gel para passar na mao entre uma crian-
ca e outra, e todos nés usamos mascara’. “Por motivos sanitarios
comprei tudo com 15 dias de antecedéncia e passei alcool gel 70 em
tudo. E na hora de embalar usei mascara”

Na Casa do Raio Dourado de Sao Francisco de Assis, uma
“instituicdo caritativa de estudo e caridade” no bairro de Coelho
Neto, observamos a reconfiguracdo das praticas a partir da pan-
demia. A referéncia, vinda por Facebook por intermédio de uma
aluna, aponta para a distribuicdo de saquinhos durante a doacgao
de cestas basicas, que é quinzenal. Note-se que os médiuns com-
binaram madscara e faceshield as vestes e acessorios rituais e fize-
ram a doagao simultanea ao recolhimento das senhas das criancas
cadastradas. Sdo formas de continuar as obrigac¢des religiosas e as

atividades de atendimento em tempos de covid-19.
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Mural de abertura da exposicao Doces Santos, 2020
Arte de Leear Martiniano
Acervo Ludens

Tornados onipresentes pelos rituais gerados pela prépria
pandemia, méscara e dlcool em gel foram integrados a iconografia
dos santos por Luciane Vales, do bairro do Engenho de Dentro. A
representacao de Cosme e Damido com mdscaras atesta a capaci-
dade de desdobramento da santidade, ao assumir novas feicoes e
ao atualizar-se para acompanhar os devotos em todos os momen-
tos de sua vida, principalmente os criticos. Trata-se de um dos in-
dicios da forga operatdria da gramética da devogdo, em que alguns
sinais diacriticos que identificam os santos sdo mantidos, como a
semelhanca dos gémeos e as cores verde e vermelha de suas vesti-
mentas, enquanto outros elementos sao incorporados, produzindo
o englobamento de novas formas de agenciamento por potenciali-
dades anteriores.

Aforcadadevocao a Cosme e Damido também é atestada pe-

los esforcos e cuidados para manter os doces santos em circulacao.
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Mais além, o empenho pela continuidade da distribuicao dos sa-
quinhos pode ser considerado um apelo a celebracao da alegria e
da infancia, mesmo em um periodo marcado por medo, incerteza e
morte, que ja se prolonga para um segundo ano. A importancia da
alegria e seu efeito nas memdrias infantis, aquelas que serdo leva-
das por toda a vida, pode ser atestada pela mensagem de Fabiana
Cruz, do bairro Pechincha, enviada por Instagram a exposicao do

Ludens:

Eu nao sigo religido de matriz africana, e ao ler a pesquisa
de vocés me encontrei. Porque nao é questao somente re-
ligiosa, mas sim uma questao cultural.

Quando crianca, me emociono ao lembrar, eu nao tinha
muitos recursos... e o dia de Cosme e Damiao era um mo-
mento de muita alegria. Lembro de nao ter biscoito em
casa..., mas de ter bacias cheias de doce...

Tenho uma memoéria muito afetiva em relacao ao Dia de
Cosme e Damiao [...]. Vejo nitidamente essas bacias... ao

falar com vocé... de tao forte a lembranca...

Talvez seja o reconhecimento da relevancia desse sentimen-
to de alegria, e de seus ecos na vida adulta, pelos que distribuem
doces, agregado as dimensdes religiosas da festa, que tenha con-
tribuido para que, apesar de toda a dificuldade, os saquinhos de

Cosme e Damiao continuassem a circular em 2020.
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A resiliéncia dos
menestréis na Cidade do
Cabo, Africa do Sul

Juliana Braz Dias

A Cidade do Cabo, na Africa do Sul, anualmente torna-se palco para
uma festividade realizada por grupos de menestréis que desfilam
pelo Centro da cidade, trazendo com eles muitas cores e musica. A
festividade, chamada no passado de Coon Carnival,' é hoje conhe-
cida por outros nomes na lingua africAner: Kaapse Klopse (Trupes
do Cabo) e Tweede Nuwe Jaar (Segundo Ano Novo). Como outras

tantas festas populares pelo mundo, em 2020-2021 o Kaapse Klopse

1. A palavra inglesa coon é uma abreviagao de raccoon (guaxinim). O termo foi muito
usado para se referir a pessoas negras (sobretudo nos Estados Unidos da América), mas é
hoje considerado ofensivo.
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sofreu o impacto da pandemia provocada pelo novo coronavirus,
quando a aglomeracao de pessoas se tornou alvo de proibicoes go-
vernamentais, como parte de um conjunto de politicas de satide
publica. No presente trabalho, faz-se, em primeiro lugar, breve in-
troducao aos Menestréis do Cabo (Cape Minstrels, outra expressao
pela qual sao conhecidos) e suas atividades. Segue-se reflexao ini-
cial sobre os modos como os menestréis lidaram com as limitacoes
impostas durante o combate a pandemia.

Desde finais do século XIX, o Kaapse Klopse tem movimen-
tado as ruas da Cidade do Cabo no més de janeiro.? O evento é
parte de um complexo de festividades que marca a virada do ano.
Em dezembro, corais de grande qualidade técnica, incluindo ho-
mens adultos, fazem apresentagdes prestigiadas. Sao os Corais de
Natal (Christmas Choirs), congregando pessoas de religiao crista
(Bruinders, 2019), e os Corais Malaios (Cape Malay Choirs), reunin-
do a populacdo muculmana da Cidade do Cabo, em grande parte
descendentes de pessoas escravizadas vindas do Sudeste Asiético.
Finalmente, em 2 de janeiro, chega o momento dos menestréis (ho-
mens, mulheres e criancas), que se apresentam nas ruas do Centro
da cidade no que ficou conhecido como Segundo Ano Novo. Ao
longo de todo o més de janeiro, os menestréis também participam
de eventos competitivos, em estddios, na periferia da Cidade do
Cabo, em que as diversas trupes disputam premiacdes baseadas

em critérios preestabelecidos.

2. Sobre a histéria do Kaapse Klopse, ver Martin (1999).
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Os menestréis sul-africanos adotaram um estilo inspirado
em menestréis norte-americanos que, no passado, aportavam na
Cidade do Cabo. O traje caracteristico do Kaapse Klopse compde-
se de terno de cetim colorido, chapéu e sombrinha, além de pintura
no rosto. Seus cantos sao acompanhados por instrumentos de per-
cussao, cordas e metais. Destaque é dado ao ghoema, uma espécie
de tambor que é tido como uma marca desse complexo de manifes-

tacoes musicais.

Desfile de uma trupe de menestréis na Cidade do Cabo
em janeiro de 2020
Foto de Juliana Braz Dias

Em um pais historicamente estruturado a partir de catego-
rias raciais, torna-se necessario também mencionar que o Kaapse

Klopse ¢ festividade associada a parcela da populacao conhecida
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como coloured - termo utilizado na Africa do Sul para designar a
populacdo mestica, produto de um processo de crioulizacao que
teve lugar no sul da Africa. Trata-se de termo por demais abran-
gente, que abarca “um grupo social fenotipicamente variado, com
origens culturais e geograficas muito diversas” (Adhikari, 2005,
p. 2). Inclui descendentes da populacao indigena khoisan, de colo-
nizadores europeus e de pessoas escravizadas na Colonia do Cabo
(vindas de regiées como Malésia, Indonésia, India, Madagascar e
Mogambique). Formam hoje aproximadamente 9% da popula-
¢do total da Africa do Sul e 45% da populagao da Cidade do Cabo.
Chegaram a ocupatr, ao longo da histéria, status intermediario na
hierarquia racial sul-africana, posicionados entre os negros e os
brancos. Hoje, porém, conformam, em grande parte, uma minoria
economicamente desprivilegiada, vivendo em dreas periféricas, vi-
tima de inimeras formas de discriminacao.

A pandemia do novo coronavirus na Africa do Sul, assim
como no Brasil, acirrou as desigualdades sociais, atingindo inten-
samente as classes trabalhadoras, mais vulneraveis. As politicas pu-
blicas adotadas pelo governo sul-africano no combate a pandemia,
no entanto, alteraram o cotidiano da popula¢do de maneira geral.
Sem hesitar em reconhecer a gravidade da situac¢ao, o governo na-
cional implementou um sistema rigido de restri¢coes, incluindo o
fechamento de escolas e a proibicdao de aglomeragoes em espacos

publicos e privados, e até mesmo da venda de bebidas alcodlicas.
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O mote stay at home (fique em casa) guiou o cotidiano dos sul-afri-
canos ao longo de varios meses.?

Como essas medidas s6 comecaram a ser aplicadas em mar-
¢o de 2020, quando foi confirmado o primeiro caso de Covid-19
na Africa do Sul, o carnaval dos menestréis da Cidade do Cabo de
2020 ndo chegou a ser afetado. A pandemia, contudo, mostrou-se
mais duradoura do que o esperado. Em meados de 2020, quando
as trupes comecariam a se organizar para as atividades de janei-
ro de 2021, ficou definido que, pela primeira vez em mais de um
século, nao haveria o desfile publico nem os eventos competitivos
usualmente realizados nos estddios locais. O sentimento geral foi
de tristeza e resignacao.

Quando as restricoes comecaram a abrandar, em setembro,
um grupo de produtores culturais resolveu buscar uma alternativa.
Aideia era promover uma competicdo entre algumas trupes de me-
nestréis, adequando a atividade aos regulamentos governamentais
entdo vigentes. Era uma ideia ambiciosa, que necessitava de patro-
cinio robusto. Para surpresa dos préprios idealizadores da compe-
ticdo, algumas empresas consultadas decidiram colaborar com o
projeto, tornando possivel o evento, que ganhou o nome de Culture
Shock.

3. Aresposta do governo sul-africano a pandemia foi uma das mais rigorosas do mundo.
De acordo com um estudo realizado na Universidade de Oxford, a Africa do Sul imple-
mentou politicas ptiblicas de combate a pandemia mais rigorosas do que as adotadas em
todos os paises europeus. Ver: https://ourworldindata.org/policy-responses-covid, acesso em
08/09/2021.
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Era necessario rever totalmente o formato da competicao,
que tradicionalmente reunia milhares de pessoas. Seria preciso
pensar em um local distinto, em novas formas de composicao e
apresentacao das trupes, em um modo remoto de relacionamento
com o publico. O formato escolhido foi inspirado em programas te-
levisivos como Pop Idol, The Voice e The X Factor, * e divulgado via
streaming.®

Um dos primeiros desafios foi achar um local adequado para
a realizacdo das gravacoes. A saida encontrada trouxe prestigio ao
evento: o complexo teatral Artscape. O Artscape Theatre Centre per-
tence a administracao da Provincia do Cabo Ocidental, tendo sido
planejado para acolher apresentagdes de orquestra, Opera, ballet e
teatro. No que toca as artes performaticas, o Artscape é um dos lo-
cais de maior prestigio na Cidade do Cabo, o que merece algumas
consideracoes.

Associado aos coloureds, uma minoria racial subjugada a
elite branca, o Kaapse Klopse enfrentou ao longo da histéria uma

série de obstaculos para garantir seu espaco de existéncia. Uma das

4. Pop Idol, The Voice e The X Factor sdo programas de televisdo no estilo reality show,
cuja principal marca é a realizacdo de competi¢oes musicais. O objetivo dos programas é
escolher e premiar os melhores cantores, a partir de candidatos ainda desconhecidos do
grande publico. O julgamento é feito tanto por um grupo de jurados especialistas quanto
por telespectadores. Os programas tém origem na Inglaterra (Pop Idol e The X Factor) e na
Holanda (The Voice), mas logo se tornaram franquias, levando esse tipo de atragao a mais
de uma centena de paises, incluindo a Africa do Sul.

5. O streaming é uma tecnologia de transmissao de dados pela internet em que os arqui-
vos (de dudio ou video) podem ser acessados pelo usudrio sem necessidade de baixar o
contetido.
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principais acdes do governo durante o apartheid foi justamente
a segregacdo espacial. District Six, o principal bairro coloured no
Centro da Cidade do Cabo, conhecido por sua abertura as mistu-
ras culturais, foi destruido nos anos 1970 pelo regime do apartheid,
uma vez considerado érea exclusiva da populacao branca. Mais de
60.000 habitantes ndo brancos viram suas casas destruidas e foram
realocados em dareas periféricas, em péssimas condicoes de vida.
Tal rearranjo espacial teve impacto também na atividade dos me-
nestréis. Numa realidade em que diferencas raciais determinavam
a possibilidade de acesso a cidade, foi recorrente na histéria do
Kaapse Klopse a necessidade de negociar com o governo os espa-
¢os em que as trupes podiam desfilar no dia 2 de janeiro e os esta-
dios em que podiam realizar suas competicdes. Com a pandemia,
é evidente que essa negociacao do espaco de realizacao do evento
teve outras motivacdes. Nao deixa de ser importante, contudo, o
modo como reflete uma histdria de resiliéncia, de luta pela existén-
cia em um espaco fisico. Por outro lado, o prestigio do novo local - o
Artscape Theatre Centre - trouxe uma mudanca nesse enredo, rom-
pendo, ainda que temporariamente, antigas hierarquias espaciais.
Outra importante consequéncia da realizacdo do Culture
Shock no complexo teatral do Artscape é que os produtores pude-
ram contar com seu servico de apoio técnico especializado - equi-
pamentos e operadores de som e iluminacao de alta qualidade -, o
que colocou a apresentacao dos menestréis em outro patamar.
Uma terceira consequéncia da escolha do local foi que o

evento precisou se restringir ao espa¢o de um palco de teatro. Essa
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nao é uma grande novidade para as trupes de menestréis, uma vez
que as apresentacoes de seus corais, nos estadios, ja sao tradicio-
nalmente realizadas em um palco, contando com elementos de
teatralidade performadtica. Ficou, porém, totalmente impossibilita-
da aideia de um desfile, eliminando com isso dimensdes importan-
tes da festa original. Quesitos anteriormente decisivos nas compe-
ticoes entre as trupes - como a realizacado de uma marcha em estilo
militar e a performance de balizas de banda - néo tiveram lugar.

O formato adotado para o Culture Shock trouxe outras ne-
cessidades de adequacao nos modos de atuagdo dos menestréis.
Para que o evento se mantivesse nos limites impostos pelo gover-
no, foi preciso diminuir o namero de pessoas envolvidas nas per-
Jformances. As trupes nao poderiam participar com sua composicao
completa, ficando restritas aos membros dos corais - inico quesito
a ser avaliado pelo juri. Os instrumentistas que atuaram no Culture
Shock nao eram membros das trupes. Organizou-se uma banda
fixa, de alta qualidade, fornecida pela producdao do evento para
acompanhar todos os corais indistintamente. Além disso, cada tru-
pe s6 poderia ter 15 cantores, com prioridade para os jovens, a fim
de proteger os mais idosos da contaminacao pelo coronavirus. O
evento que ja tinha ares de inovacdo apresentou também uma face
mais jovem, contrastando com as trupes originais, cuja hierarquia
interna favorece os idosos.

A quantidade de trupes também foi reduzida. Apenas as seis
primeiras a se inscrever no evento puderam participar. A compe-

ticao foi organizada em quatro episddios, levados ao publico nas
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noites de sabado, durante um més (fora do calenddario usual do
Kaapse Klopse). Todos os epis6dios foram gravados antecipada-
mente e editados. Os trés primeiros episédios corresponderiam,
cada um, a uma “batalha” entre duas trupes. O quarto episodio -
a grande final - reuniria as trés trupes vencedoras dos episodios
anteriores.

Foi formado um juri de especialistas. Trés senhores idosos,
personalidades muito respeitadas no universo do Kaapse Klopse,
compuseram o juri que acompanhou todas as batalhas. A cada
episddio, uniam-se aos especialistas duas celebridades: musicos,
apresentadores de televisao, comediantes etc. Todos os membros
do juri, além de votar, faziam comentdrios relativos as apresenta-
¢oes dos corais. Destacavam as qualidades e, respeitosamente,
apontavam também os pontos mais fracos. O juri especializado
destilava sua sabedoria, adquirida com a idade, perante os jovens
concorrentes. O publico também tinha direito a voto.

Uma empresa de venda de ingressos pela Internet interme-
diou a relacao com o publico. A empresa organizava tanto a venda
dos ingressos quanto a exibicdo do Culture Shock por streaming. A
compra de um ingresso dava direito ao link de exibicao do progra-
ma, bem como a um voto. Uma plataforma online ficava aberta ao
longo da semana para a votagao relativa a cada episédio.

A participacdo do publico se dava por outras duas vias: um
chat durante a exibicao do programa e comentdrios no Facebook.
Na pégina da produtora do evento nessa rede social, os expecta-

dores faziam criticas ou elogios e, principalmente, torciam por sua
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trupe favorita. A participacdo do publico exclusivamente pela in-
ternet trouxe modificacoes significativas na forma de experienciar
o Kaapse Klopse. Sendo inviavel a presenca fisica do publico no tea-
tro, tornou-se possivel a participacao de espectadores que residem
em outras regioes, até mesmo fora da Africa do Sul. Uma reporta-
gem exibida na abertura do programa mostrou o envolvimento,
nesse projeto, de sul-africanos residentes na Nova Zelandia. A no-
vidade do Culture Shock, como evento online, mostrou-se fator de
agregacao de imigrantes sul-africanos pelo mundo. Por outro lado,
novas fronteiras foram tracadas. A realizacdo do evento pela inter-
net, crucial desde a compra do ingresso até o momento do voto,
colocou obstaculos aqueles que nao dominam a tecnologia digital
ou ndo possuem 0s equipamentos necessarios. Pessoas mais caren-
tes ou mais idosas, sem familiaridade com o universo da internet,
viram-se excluidas da festividade que acompanhavam anualmente
nas ruas e nos estadios.

Os produtores do Culture Shock procuraram passar a men-
sagem de que o programa seria um alento em tempos de pandemia,
uma maneira cuidadosa e responsavel de trazer a populacao a ale-
gria do Kaapse Klopse. O evento, entretanto, ndo ficou livre de rui-
dos e conflitos. Duas das trupes que participavam da competicao
decidiram abandonar o certame antes da grande final. O carater
competitivo do programa (e do Kaapse Klopse em geral) ficou, em
certo sentido, mais evidente do que sua proposta de solidariedade
e contentamento em um contexto de crise. Houve desentendimen-

tos entre os participantes com relacdo as regras da competicao, que
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foram modificadas no decorrer das gravacoes. A ideia dos produto-
res de acrescentar um processo de repescagem, permitindo que o
voto do publico levasse para a final uma das trupes originalmente
desclassificadas, ndo foi no geral bem recebida. Infindéaveis discus-
soes no Facebook colocaram em questao a lisura da competicao,
relembrando conflitos usuais do Kaapse Klopse, quando realizado
presencialmente, nos estadios.

O novo formato exigiu adequacdes, eliminando alguns ele-
mentos e fazendo com que outros sobressaissem. As trupes em
competicdo precisaram concentrar a atencao nos corais e se de-
dicaram a performances mais elaboradas do que de costume, ex-
plorando a qualidade técnica dos servigos de som e iluminacao do
teatro. Com o decorrer dos episddios, ficava cada vez mais explicito
o carater espetacular assumido pelos corais: uma novidade formal,

incorporada por jovens menestréis.

LOUKMAAN - Cvfehall
adama” (sawapl

[

Captura de tela de um episddio do programa Culture
Shock exibido em outubro de 2020
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Ainda que as inovacdes tenham se tornado alvo de debates
acalorados (pelo juri, pelas trupes, pelo publico em geral), o saldo
final foi positivo. Em meados de 2021, j se preparava a nova edicao
do Culture Shock, revelando o sucesso do projeto original, enquan-
to a crise sanitéria se prolonga por mais um ano. Continua aberto
o espaco para reflexoes: esse novo formato, gerado na pandemia,
terd impacto em eventos futuros do Kaapse Klopse? Quais serao as
inovacoes a incorporar na “tradicao”? Que elementos da festivida-
de original mostrardo maior forca para se manter inalterados? Uma
continuidade pelo menos ja ficou evidente. Mesmo a transferéncia
para o universo online, que atravessa facilmente fronteiras espa-
ciais, nao foi capaz de alterar as fronteiras étnico-raciais construidas
pelo apartheid. A associagdao dos menestréis aos coloureds foi man-
tida na formacao das trupes, na escolha do juri, na composicao do
publico e mesmo entre patrocinadores e produtores culturais, reve-
lando simultaneamente a heranca de um regime segregacionista e
a resiliéncia de uma minoria que luta para garantir sua existéncia

dentro de uma estrutura fortemente marcada por desigualdades.
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O repente nordestino
na internet: sustento,
isolamento e saudade

Joao Miguel Sautchuk

Reflito aqui sobre algumas consequéncias da pandemia de covid-19
e das politicas de enfrentamento para a continuidade do repente
nordestino como forma expressiva e para a reproducdo das redes
de relacionamento que o sustentam e sdo por ele sustentadas.!

O repente ou cantoria é pratica de poesia cantada e improvisada

1. Olevantamento de dados realizou-se principalmente por meio de conversas por tele-
fone e aplicativo de mensagens com repentistas e outros atores em Pernambuco e Cear4,
aos quais agradego: Antonio Lisboa (repentista, Paulista/PE), Raulino Silva (repentista,
Caruaru/PE), Régis Trindade (repentista, Fortaleza/CE), Rubens Ferreira (repentista,
Fortaleza/CE), Isabelly Moreira (poetisa, declamadora e em 2020 secretdria de Cultura
de S3o José do Egito/PE), Tarcisio e Lucia (da diretoria da Associacdo dos Cantadores do
Nordeste, Fortaleza/CE).

277



O REPENTE NORDESTINO NA INTERNET: SUSTENTO, ISOLAMENTO E SAUDADE

originéria do Nordeste do Brasil. Embora presente de maneira mais
marcante nos estados do Ceara, Paraiba, Pernambuco e Rio Grande
do Norte, encontra-se difundida também em outras regides do pais.

Procuro entender os efeitos das medidas de isolamento so-
cial sobre o repente como arte, profissdao e sustento. Em especial,
pretendo mostrar também como a ampla interrupcao dos eventos
presenciais de cantoria durante a pandemia impeliu repentistas a
investir mais estrategicamente nos canais de internet como meio
de manter sua arte, seu trabalho e a relacdo com o publico.

Além das mortes causadas por covid-19 — foram muitas bai-
xas entre poetas até meados de 2021 -, a interrup¢do dos ganhos
financeiros com o repente alcancou o centro das preocupacoes
dos repentistas atualmente, pois milhares deles tém a poesia como
sustento no Nordeste e demais regioes. Essa amargura ressoa tam-
bém no receio quanto a renovacao da arte do repente, que requer
o surgimento de novos repentistas e ouvintes. Enfatizo o dinheiro
posto que tal aspecto encontra respaldo nas concepcoes sobre a re-
lacao entre poesia, reciprocidade e pagamento internas ao préprio
campo social da cantoria. Uma breve nota histérica ajudard a com-
preender como essas questdes sao inseparaveis.

Os relatos mais antigos de que se dispde sobre a cantoria
indicam a prética de pagamentos aos repentistas em retribuicao
a estrofes improvisadas e poemas memorizados pelo menos des-
de o século XIX. Camara Cascudo (1939) menciona que o potiguar
Fabido das Queimadas (1848-1928) juntou dinheiro que ganhava

como cantador para comprar sua alforria, a de sua mae e de uma
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sobrinha com quem veio a se casar. A forma instituida mais comum
dos pagamentos é, pelo menos desde essa época, o ato publico dos
ouvintes de colocar quantias em dinheiro em algum recipiente
postado a frente da dupla de repentistas, figurando a bandeja como
objeto paradigmaético para esse fim (combinada a partir de mea-
dos do século XX com a cobranca de ingressos e atualmente com
transferéncias bancarias por meios eletronicos). O pagamento da
direito ao ouvinte nao apenas de assistir a uma cantoria, mas tam-
bém de fazer pedidos de assuntos e modalidades poéticas a dupla
de repentistas. Se os ouvintes tém a obrigacdo de pagar, os cantado-
res tém a de cantar dando a ideias e sentimentos subjetivos um ca-
rater publico por meio do improviso e das especificidades formais
de sua poesia cantada. Essas obrigacoes complementares (pagar/
cantar) acionam principios de reciprocidade que frequentemente
desaguam em lagos duradouros, de longeva fidelidade entre poetas
e ouvintes (Sautchuk, 2012, 2014).

A partir das primeiras medidas de isolamento social para
conter a expansao dos casos de covid-19 no Brasil, em marco de
2020, as apresentacoes dos cantadores (cantorias, festivais, partici-
pacoes em cerimonias e festividades publicas e empresariais) ces-
saram quase por completo. Momentaneamente, aqui e ali, houve
liberacao por normativas estaduais, o que possibilitou a realizacao
de cantorias presenciais no periodo, mas ainda sim afetadas tanto
pela restricdo numérica da presenca de publico quanto por empe-
cilhos indiretos relacionados ao deslocamento de poetas e ouvin-

tes. Tive noticias de poucas cantorias realizadas clandestinamente
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em periodos de proibi¢do, as quais ocorreram em localidades ru-
rais, onde a fiscalizacdo sanitdria foi rarefeita. A reducao abrupta
dos eventos com publico afetou a principal fonte de renda dos poe-
tas profissionais, bem como essas redes de relacées.

A principal alternativa buscada foi a mesma de muitos ou-
tros musicos e artistas: as transmissoes ao vivo via internet (sobre-
tudo no Facebook e Youtube) - as chamadas lives ou cantorias onli-
ne, que nao foram completa novidade para os repentistas. Muitos ja
as realizavam com frequéncia ao transmitir em video e ao vivo seus
programas de radio em suas “redes sociais” do estidio a partir de
seus smartphones. Curiosamente, os programas de cantadores no
radio, surgidos na década de 1950, constituiram uma importante
experiéncia de reinterpretacdo do modelo estético e interativo da
cantoria para novas condicdes - com grandes repercussoes para a
histéria da cantoria e do rddio no Nordeste (Silva, 1983). E impor-
tante notar que foram as lives de programas de rédio a matriz ime-
diata de uma estratégia de sobrevivéncia para os repentistas que,
mesmo sendo insuficiente, se mostrou unica e vital em momento
tdo amargo e com implicagdes tdo adversas. As transmissdes de
eventos de cantoria nao € algo inédito, sobretudo no que se refere
aos grandes festivais competitivos. Na década de 1970, a Associacdo
de Repentistas e Poetas Nordestinos, sediada em Campina Grande,
na Paraiba, negociava com emissoras de rddio a transmissao de seu
famoso Congresso Nacional de Violeiros. Em 2007, o VII Desafio
Nordestino de Poetas Cantadores, promovido pelo governo do es-

tado de Pernambuco, foi transmitido por radio, ja contando com
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transmissdo via internet na pagina virtual da emissora. As lives, en-
tretanto, consistiram, como é a caracteristica das chamadas redes
sociais, na pulverizacdo do uso das transmissoes ao vivo por inicia-
tivas individuais.

As cantorias online serviram bem, principalmente aos re-
pentistas mais famosos, com redes de ouvintes cultivadas em di-
versos estados do pais. Nos primeiros meses de reclusao, cada uma
de suas transmissoes atraiu a atencdao de milhares de espectado-
res e muitas contribuicoes financeiras via transferéncia bancaria
(antecipadamente ou no momento da apresentacdo). Por isso, as
fotos anunciando o evento divulgadas nos perfis e enviadas para
os contatos dos repentistas costumavam trazer informagoes como
numeros de contas bancdrias ou uma chave para transferéncias
por Pix (meio de transferéncia financeira recém-criado pelo Banco
Central), as quais as vezes ficavam visiveis em tela também na
transmissdo das cantorias.

A frequéncia da realizacdo de lives tem variado muito de
um cantador para outro e no decorrer da pandemia. No primeiro
semestre de isolamento, alguns faziam uma por més, mas hou-
ve quem fizesse mais e quem tenha mantido intervalos maiores.
Aconteceu de uma Unica cantoria online render para a dupla bem
mais que os ganhos por uma cantoria ou participacdo em festival.
Ainda assim, foram insuficientes para manter o sustento de diver-
sos cantadores, considerando que em tempos pré-pandemia os
repentistas profissionais normalmente realizavam duas ou mais

apresenta(;()es por semana.
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No que se refere ao contato com o publico, as lives sdo per-
passadas por alguns paradoxos. Numa cantoria a moda antiga, a
interacdo entre ouvintes e poetas é muito fluida e constante, mo-
dulando conforme os diversos momentos: aplausos, risos e outras
reacOes a estrofes cantadas, pedidos de assuntos e modalidades
feitos pelos ouvintes, saudagoes publicas dirigidas por cantadores
a ouvintes nos versos ou nas conversas entre as sessoes de impro-
viso. Sem a proximidade fisica com os ouvintes, as conversas tao
caracteristicas das cantorias e festivais deram lugar, nas lives, aos
posts nos chats dos canais de transmissao, que sao lidos e comen-
tados pelos cantadores nas pausas entre as sessoes de versos, num
tom parecido ao do apresentador de radio que menciona no ar os
recados e participacdes de ouvintes. Nesses momentos tornam-se
publicos também os pagamentos feitos por transferéncia banca-
ria, com os cantadores nomeando os autores das contribuices.
Também aqui os repentistas tomaram os géneros de fala e formas
verbais (Bakhtin, 2010; Goffman, 2002) convencionais da comuni-
cacao radiofénica como referéncia para recriar o clima de intimida-
de e informalidade de uma cantoria, perfumando de proximidade
o distanciamento.

Além disso, as cantorias online permitem a uma dupla can-
tar numa Unica apresentacdo para uma plateia numericamente
dilatada (frequentemente mais de mil espectadores, o que nao é
raro, mas também nao é corriqueiro nos eventos presenciais) e es-
praiada por lugares tao distantes entre si como Caruaru, Teresina,

Sdo Paulo, Brasilia e Lisboa. A diversidade geografica e o numero
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de espectadores se ampliam posteriormente, pois as cantorias fi-
cam disponiveis e algumas atingiram mais de 20 mil visualizacoes
nos canais dos poetas no YouTube. No entanto, dizem os repentis-
tas que o entusiasmo dos ouvintes no inicio da pandeia arrefeceu.
De fato, as cantorias virtuais mais recentes tém publicos menores, e
muitos repentistas tém deixado de a elas se dedicar.

Ainda mais dificil tem sido a situacao dos poetas de menor
prestigio ou fama, aqueles que ndo contam com muitos ouvintes
capazes de os apoiar financeiramente. Vale ressaltar que a produ-
¢do e a transmissao das lives envolvem gastos - em equipamentos
(cameras, microfones, computadores ou um celulares com boa ca-
pacidade de captagao e envio), acesso a internet e mesmo desloca-
mento quando um dos repentistas tem que viajar. Ou seja, também
na cantoria as desigualdades socioecondmicas repercutem nos
efeitos da pandemia. Repentistas mais humildes encontram difi-
culdades para custear lives que talvez nem rendam tanto financei-
ramente. Muitos deles tentaram buscar outras fontes de renda, ape-
sar do momento de crescimento das taxas de desemprego no pais.

Isso coloca uma apreensao acerca do estabelecimento de
novos poetas. Ha, sobretudo no sertdo nordestino mas também em
outras regioes, um bom ntimero de repentistas jovens (contando
atualmente entre 18 e 25 anos), muitos dos quais ainda nao conse-
guiram estabelecer amplas redes de ouvintes. H4, portanto, risco
de que muitos deles, ndo conseguindo se profissionalizar na atual

conjuntura, abandonem a arte.
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A auséncia de politicas publicas coordenadas nacionalmen-
te para o enfrentamento da pandemia tem sido tragica em diver-
sos aspectos, entre os quais também a garantia de renda para os
que tiveram seus oficios prejudicados pelas necesséarias medidas
de isolamento social. A Lei Aldir Blanc, de 2020, possibilitou que
cantadores, bem como outros artistas, fossem contemplados com
cachés por lives ou gravacoes de outro tipo de contetido — a partir
de iniciativas particulares ou estaduais e municipais.? O prolonga-
mento da pandemia tornou esses recursos um alivio importante,
mas momentaneo.

A pandemia se tornou também tema constante no improvi-
so poético, por iniciativa dos proprios repentistas ou por pedidos de
ouvintes nas cantorias online: a necessidade de seguir o isolamento
social, a dificuldade que é respeitar o distanciamento, a saudade
de encontrar os poetas pessoalmente, as omissdes das autoridades
publicas no enfrentamento a pandemia, a grande mortandade por
covid-19 e homenagens aos poetas que se foram em decorréncia da
doenca.

O peso mais sentido pelos repentistas e seus admiradores
tem sido as imensurdveis perdas no campo da cantoria desde o ini-
cio da pandemia. Este trabalho é dedicado a memdria dos poetas

que se foram.

2. Em 2020, a Secretaria de Cultura de Sao José do Egito/PE fez detalhado levantamento
dos “trabalhadores da cultura” do municipio e pagou a seus artistas (repentistas, musicos,
atores, artesdos etc.) cachés pela participacdo em lives e videos disponibilizados no canal
do Youtube da Prefeitura.
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As escolas de samba
do Rio de Janeiro em
busca do carnaval

Joao Gustavo Melo de Sousa
e Lucas Bartolo

Os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro tangenciam
nossas pesquisas de doutorado e, desde meados de marco de 2020,
acompanhamos conjuntamente os efeitos da pandemia no ciclo
anual de producdo do carnaval carioca. Para isso, levantamos e
sistematizamos periodicamente dados e informacdes pela grande
imprensa e por aquela especializada em escolas de samba, pelos
féruns nas redes sociais e pelos relatos enviados por interlocutores.
Nao pretendemos, contudo, abarcar a totalidade de um universo

constituido por mais de 80 agremiacoes.
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A apresentacao desse quadro estd organizada em trés secgoes.
Primeiro, falaremos a respeito das acdes de enfrentamento as crises
econdmica e sanitdria articuladas pelas escolas de samba junto as
suas comunidades. Abordaremos em seguida as agdes recreativas
que foram adaptadas ao contexto de isolamento social e o esforco
para manutencao do calenddrio carnavalesco por meio de sua vir-
tualizacdo. Por fim, veremos que o carnaval de 2021 foi marcado
por rituais de rememoracdo. Em nossa abordagem, reconhecemos
esse ciclo carnavalesco como um processo ritual (Cavalcanti, 2006)

em contexto critico (Das, 1995; Kapferer, 2010; Menezes, 2010).

Acdes solidarias

No lugar das premiagoes, antincio dos enredos e feijoadas, ativida-
des que marcam o inicio do ano carnavalesco, as escolas comeca-
ram intensa mobilizacdo em ac¢des articuladas de enfrentamento a
pandemia. Quadras, barracoes e o sambédromo assumiram novas
fungdes: confeccdo de equipamentos de protecao e distribuicdo de
cestas bdsicas. A poténcia associativa e criativa das comunidades
articuladas em torno das escolas de samba, evidenciada anual-
mente na confec¢do dos desfiles, passou a ser mobilizada em redes
de protecao e solidariedade.

Ao longo do primeiro ano de pandemia, registramos 115
acoes solidarias. A ideia de solidariedade foi amplamente em-

pregada nesse contexto para designar tanto as atividades (live
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solidaria, rifa solidaria e jantinha soliddria) quanto as préprias cam-
panhas (Salgueiro Solidério, Ritmo Solidério e Barracao Solidario).
Ao enfatizar a dimensao soliddria dessas acdes, indicamos a ope-
racionalizacdo da solidariedade mediante diferentes formas de
associacao e da circulacao e doacdo de bens, geralmente itens de
necessidade basica.

Cada agremiacao realizou acoes voltadas para as suas comu-
nidades de origem. A doacao de cestas basicas, refeicoes, itens de
higiene e a assisténcia social resultaram da articulagdo de redes di-
versas, mas que em geral envolviam os patronos, artistas, empresas
privadas e organizagdes ndo governamentais. Essas iniciativas se
tornaram continuas e, em alguns casos, foram institucionalizadas.

No subtrbio de Oswaldo Cruz, a Portela criou a campanha
Aguia Solidéria em abril de 2020, arrecadando e distribuindo doa-
¢Oes em sua quadra. Em apenas dois meses 1.413 cestas bdsicas e
kits de higiene foram distribuidos as 770 familias cadastradas pelo
Departamento de Cidadania da escola. Ja a iniciativa Portela por
todos articulou uma rede local de economia solidéria, divulgando
servicos de microempreendedores da regido de Madureira.

Em Duque de Caxias, municipio da Baixada Fluminense,
o caso da Académicos do Grande Rio é representativo de como
as escolas tém articulado a capacidade de enraizamento comu-
nitério ao papel de mediacao com outras camadas da sociedade.
Por vezes chamada de “escola de celebridades’;, o que denotaria
perda ou afrouxamento dos lagos comunitdrios e identitarios, a

Grande Rio acionou uma rede de artistas, influenciadores digitais
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e patrocinadores que em um més e meio arrecadou quase dez to-
neladas de mantimentos. O relato de Fafd, jovem mestre de bateria
que tem atuado na ponta dessa rede de ajuda, nos foi enviado por
WhatsApp. Sua fala evidencia a dimenséo cotidiana da pandemia,
em que os riscos sdo tanto da doenca quanto da inseguranca ali-
mentar; e sugere como as agoes reaproximam a agremiacao de sua

comunidade, atualizando seu papel social:

A gente buscou ouvir as pessoas, mapear os lugares mais
vulnerdveis, tentar ir de casa em casa, pessoa a pessoa,
mas Caxias tem um milhao de habitantes, ndo consegui-
mos atender a todos. O que tentamos aqui é dar uma so-
brevida de um més, um més e meio para algumas familias.
Semana passada entregamos duas mil cestas bdasicas em
casas de pessoas que nao tém o que comer, muito menos
saneamento bdsico. Eu fui a casa de um ritmista meu e ele
chorou porque nao esperava a cesta bdsica, mas eu soube
da situacao dele, que ele estava passando necessidade.
Sabemos o papel da nossa escola perante a nossa comu-
nidade. O que estamos tentando fazer é retribuir um pou-
quinho de carinho que as pessoas tém com a gente, em
nossos ensaios. A gente sabe que nao vai conseguir aten-
der todas as pessoas, sabemos que sdo muitas pessoas
precisando, muita gente ainda estd buscando uma cesti-
nha basica. A propria Grande Rio estd tentando fazer o

que pode, doou com recursos proprios mil cestas basicas.
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A rainha de bateria Paola Oliveira [atriz] doou mil cestas,
a Ana Furtado [apresentadora], 400, David Brasil [apre-
sentador], 100. A gente sabe que as pessoas estdao passan-
do necessidade. Um relato de hoje: eu estava na quadra,
chegou uma senhora que é camelo e nao estava poden-
do trabalhar. Pediu pelo amor de Deus, uma cesta basica
porque ela havia percorrido cerca de 15 quilometros a pé,
do Bilac até a quadra. A pessoa sai de casa com uma es-
peranca, ela vem para tentar a sorte. Ela me comoveu e
eu fui levar a cesta basica até a casa dela, levei também
agua e material de limpeza porque ndo tem saneamento
onde ela mora, nem dgua encanada. Quando eu cheguei
na casa dela, a casa estava caindo aos pedacos, ndo tinha
nada na dispensa, totalmente vazia. Ela se ajoelhou e co-
mecou a chorar. Aquilo acabou comigo. Essa campanha é
para tentar dar um pouquinho de esperanca para as pes-
soas, dar uma sobrevida enquanto essa pandemia nédo
passa, mas a gente sabe que é dificil (mestre Fafa, trecho

da mensagem de voz, abril de 2020).

Quentinhas de almoco e janta também foram frequente-
mente distribuidas pelas escolas a populagdo em situa¢do de rua.
Além da distribuicao regular de alimentos nédo pereciveis e itens de
higiene, as agremiac6es realizaram outras formas de assisténcia. A
Mangueira presenteou as criancas de sua comunidade com 2.500

ovos de Pascoa. Em maio, a Grande Rio distribuiu 800 refeicoes de
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dia das maes, em parceria com a rede de restaurante Outback. Em
comemoracao ao dia dos santos Cosme e Damiao, a Beija-Flor de
Nilépolis arrecadou mil caixas de doces a serem entregues as crian-
¢as do municipio.

A assisténcia também foi prestada por meio de praticas edu-
cativas e informativas. Em maio, o Salgueiro transmitiu uma série
de lives semanais de utilidade publica, abordando temas como pre-
vencao a covid, sailde mental e organizacao financeira em tempos
de pandemia. Em Niteréi, a Unidos do Viradouro produziu videoau-
las de atividades fisicas, e a Académicos do Cubango transmitiu um
curso preparatério online para a prova do Enem.

Destacam-se também as acoes dos segmentos profissionais
e artisticos do carnaval. Dessas, Ritmo Solidario é a de maior fole-
go. Organizada pelo mestre China do Estacio desde abril de 2020, a
campanha consiste em uma articulacio entre os mestres de bateria
das 27 escolas que desfilam no sambddromo. Enquanto China arti-
cula arede de apoio, os demais mestres cadastram os componentes
de suas baterias que estao em situacao vulneravel. H4 um calenda-
rio para que nos fins de semana os mestres levem os seus ritmis-
tas ao sambd6dromo para receber as cestas bésicas. Os recursos da
campanha sao obtidos por meio de rifas, financiamento coletivo
na internet, leiloes de peles autografadas, parcerias com ONGs e
apoiadores ilustres. As rainhas de bateria colaboram com doacoes
mais expressivas.

Um segmento tdo importante quanto a bateria, porém

mais individualizado e menos numeroso, os casais de mestre-sala
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e porta-bandeira organizaram o Bailado Solidério. Valendo-se de
leildes e doacdes prestigiosas, mas também da venda de produtos
personalizados, o projeto assistiu 250 familias até outubro de 2020.

O Barracao Solidario, por sua vez, foi uma iniciativa do car-
navalesco Wagner Gongcalves, da Estacio de S&, para apoiar os tra-
balhadores dos barracoes que ficaram sem renda com a suspensao
da producao dos préximos desfiles. Por meio de um financiamen-
to coletivo na internet, a campanha recebeu doacoes em dinheiro
que permitiram assistir 350 trabalhadores entre agosto e outubro
de 2020.

A diversidade de acdes que qualificamos aqui como solidé-
rias abre muitas possibilidades de andlise, que esperamos aprofun-
dar em trabalhos futuros abordando as formas de sociacgao, recipro-
cidades e moralidades em operacao nessas campanhas e projetos;
o papel dos mediadores, a hierarquizacao das relacoes e a econo-
mia do prestigio no carnaval, entre outros aspectos.

Se o primeiro conjunto de acdes que apresentamos aqui diz
respeito a relacdo entre cada escola e a sua comunidade, apontan-
do para a gravidade das crises sanitdria e econdmica entre as popu-
lacdes periféricas, as iniciativas dos segmentos artisticos e profis-
sionais, impactados pela suspensdo da agenda de apresentacdes e
da producao dos desfiles, jogam luz sobre a dimensao do carnaval
como trabalho e meio de vida.

Construido principalmente pela imprensa especializada
em escola de samba, o debate sobre quando e como serao os pro-

ximos desfiles tem enfatizado a importancia econoémica da festa e
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a urgencia de medidas mais concretas por parte das agremiacoes
e dos governos para assistir os trabalhadores da “industria” e da
“cadeia produtiva” do carnaval. Nesse sentido, de forma organica,
o movimento #NaoES6Folia tem atuado para visibilizar a situacdo

desses trabalhadores.

Acoes recreativas

No esforco de manter seu calendario festivo anual, as escolas adap-
taram parte de suas atividades recreativas ao contexto de isola-
mento social, além de criar atividades virtuais como programas de
YouTube e interagdes nas redes sociais. Chamamos de ac¢des re-
creativas as atividades festivas ou ludicas que mobilizam o corpo
social das agremiacoes, atualizam as formas de sociabilidade do
mundo do carnaval e oferecem mecanismos de ritualizacao nesse
periodo liminar.

No primeiro més de pandemia, com as restricbes que se
impuseram repentinamente, o mundo do samba ocupou-se exclu-
sivamente em articular acoes solidarias. As atividades recreativas
durante a pandemia s6 foram realizadas a partir de 23 de abril, pela
forca do calenddrio votivo, quando algumas escolas transmitiram
online missas, rodas de samba e distribuiram quentinhas de feijoa-
da em suas comunidades, atualizando a tradi¢do de festejar os pa-
droeiros Sao Jorge e Ogum. Na mesma data, mantendo a tradicao de

lancar o seu enredo no dia do santo guerreiro, a Unidos do Viradouro
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anunciou o tema de seu préoximo desfile em um evento virtual, com
forte carater cerimonial, sediado na sala de estar de seu puxador.
Em 3 de maio, foi transmitida no YouTube a Feijoada do Salgueiro,
com apresentagoes de sambistas da escola. No sdbado seguinte, a
Beija Flor de Nil6polis, em parceria com seis coirmas, produziu em
seu barracao a live do samba, alcancando 184 mil visualizacoes ao
vivo e arrecadando mais de 60 toneladas de alimentos.

Inicialmente, as escolas experimentavam transmissoes por
celular em formato caseiro e tecnicamente precario, algo ainda
comum em a¢des menos institucionais, mas logo consolidou-se o
que se chamou de live-show: um evento mais estruturado, seguin-
do o formato emergido nesta pandemia com as apresentacdes dos
cantores sertanejos, com producdo complexa desde o cendrio até
a grade de programacao. Com a captac¢ao de recursos por meio de
anuncios publicitarios, as transmissoes se profissionalizaram, tor-
nando-se um importante meio de renda para diferentes segmentos,
especialmente para os musicos. Em geral, as agdes recreativas pos-
suem uma dimensao solidaria e ganham mais legitimidade com a
arrecadacao de donativos.

Algumas produtoras que ja atuavam no mundo do samba,
como a Fita Amarela, estdo se destacando na producao das acoes
recreativas online. Se essas producoes conferem exceléncia técni-
ca as apresentacoes, elas tendem a padronizar a experiéncia virtual
do samba. Ao mesmo tempo, cada agremiacao parece se empenhar
para realizar apresentacdes singulares que produzam o engaja-

mento de seu corpo social e a diferencie das demais, abrindo uma
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dimensao criativa em tempos de pandemia. Se as a¢des solidéarias
evidenciam a cooperacao, as agc0es recreativas, por meio da reper-
cussao nas redes sociais e da comparacao entre as lives, atualizam
o cardter agonistico da sociabilidade carnavalesca.

As iniciativas da Estacdo Primeira de Mangueira sdo exem-
plares da diversidade de a¢des recreativas no mundo do samba. Ao
longo de 2020, a escola realizou pelo menos trés grandes produ-
¢oes: 0 Samba no Palécio, em junho, reuniu os cantores e musicos
da escola em sua quadra, o Paldcio do Samba, para uma apresen-
tacdo que durou quatro horas. Em julho, a edigdo virtual do Arraia
da Estacdo Primeira foi realizada no barracdo, onde o carro ale-
gorico do ultimo desfile serviu de cenério para uma live temdtica
que teve apresentacoes dos quadros artisticos da escola e de um
trio pé de serra. A Mangueira também transmitiu em seu canal no
YouTube trés edicoes do Game da Familia Verde e Rosa. Préximo ao
formato dos games shows televisivos, a cada edicao duas célebres
familias mangueirenses disputavam, por meio de quizzes e desa-
fios, os prémios que seriam entregues a quem demonstrasse maior
conhecimento sobre a histéria da agremiacao. Realizou-se ainda
um concurso de samba de terreiro e de raiz, organizado pela ala
dos compositores mangueirenses. Além de prémio em dinheiro, os
vencedores se tornaram componentes da prestigiada ala.

Por meio das lives, as escolas montaram programacoes se-
manais com atracdes que celebram e atualizam de forma virtual o
seu calenddrio recreativo. Uma parte dessas agdes esta relaciona-

da aos preparativos para os proximos desfiles. Como vimos, alguns
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eventos virtuais foram realizados para lancar os enredos. Até o fim
de 2020, todas as escolas ja tinham definido o tema de seus proxi-
mos desfiles, embora possam repensar suas escolhas até 14.

Considerando a importancia dos enredos na construcao
simbdlica da festa, é importante registrar que apenas uma esco-
la decidiu abordar a pandemia como tema principal do desfile.
Intitulado “Nao ha tristeza que possa suportar tanta alegria’, o en-
redo da Unidos do Viradouro tematiza o carnaval de 1919, o pri-
meiro depois da Primeira Guerra Mundial e da devastadora gripe
espanhola. O titulo refere-se a marchinha homénima langada na-
quele carnaval, lembrado pelos cronistas como o maior de todos os
tempos.

Com enredo sobre o orixd Iroko, divindade do tempo, a
Unidos de Padre Miguel foi a primeira escola a iniciar o processo
de escolha do seu samba de enredo para o préximo carnaval, apre-
sentando as obras concorrentes na quadra, fechada ao publico,
mas com transmissdo ao vivo pelo YouTube. As disputas online de
samba-enredo foram adotadas por outras escolas, como Salgueiro,
Império Serrano e Beija-Flor.

O lancamento de enredos e escolha de sambas para desfiles
sem previsdo de quando ou como acontecerdo parece-nos um es-
forco dos sambistas e artistas carnavalescos em dar continuidade a
um processo ritual pelo qual constroem uma das principais mani-
festagdes simbolicas coletivas do pais. O enredo da Viradouro colo-
ca a atual pandemia em perspectiva histdrica e abre a possibilidade

esperancosa de carnavaliza-la, lembrando-nos que os sambistas e
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populares do século passado elaboraram e atribuiram sentido as

dores e perdas daquele periodo transformando-as em marchinhas.

Carnaval 2021

Em um ano de pandemia, registramos 86 acoes recreativas, sendo
13 durante os quatro dias de carnaval de 2021. E interessante obser-
var que as agremiacoes preencheram o vazio desse carnaval prin-
cipalmente com a reprise de desfiles antigos. A Portela, por exem-
plo, exibiu pelo YouTube os seus trés ultimos desfiles campedes
e uma live da sua nova geracao de sambistas. Com o titulo Vale a
pena ver a Imperatriz de novo, a programacao virtual da Imperatriz
Leopoldinense consistia em dois dias de exibicao de desfiles histo-
ricos escolhidos pelo publico por meio de enquete nas redes sociais.

Além das acdes organizadas pelas escolas, também se desta-
caram nos dias sem folia as transmissoes feitas por grupos de sam-
bistas, artistas carnavalescos, jornalistas e folides em suas midias
digitais. Por meio de entrevistas, debates e reprises de desfiles, es-
sas lives podem ser consideradas encontros para rememorar, fazen-
do do carnaval 2021 um carnaval da memdria.

O canal Boi com Abdbora, por exemplo, organizou uma
transmissao de desfiles histéricos, exibindo-os como se fosse ao
vivo, e convidou figuras do mundo do carnaval para participar
como comentaristas e jurados. Inspirados na transmissao televi-

siva, a programacao do canal teve quatro dias de exibicdo: duas
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noites de desfiles, um dia de apuracdo das notas dos jurados e a
noite dos desfiles das campeas. O Carnaval Boi Beleza contou com
a participacao do prefeito Eduardo Paes em sua abertura e teve cer-
ca de sete horas de duracao e mais de 30 mil visualizacdes.

Desde o inicio da pandemia, com a suspensao imediata do
processo ritual de construcdo dos préximos desfiles, a rememora-
¢do de antigos carnavais se tornou uma alternativa possivel. Abre-se
aqui uma agenda de pesquisa para que trabalhos posteriores abor-
dem etnograficamente essas performances de memoria e ajudem a
dimensionar o acervo online disperso, mas expressivo, constituido
especialmente por depoimentos de importantes personagens da
histéria do carnaval carioca que participaram dessas lives.

A sexta-feira de carnaval de 2021 foi marcada por dois atos
simbdlicos, como definiu a imprensa, que instituiam a abertura de
um periodo carnavalesco sem folia. No sambddromo, o prefeito en-
tregou a chave da cidade aos profissionais da satide em vez de ofe-
recé-la ao Rei Momo. Nos dias de carnaval a passarela do samba es-
teve iluminada com as cores das agremiacoes. Espontaneamente,
alguns folides fizeram pequenos rituais pessoais, amarrando fiti-
nhas do Senhor do Bonfim ou depositando flores nos portoes que
delimitavam a avenida esvaziada.

No Museu do Samba, localizado aos pés do Morro da
Mangueira, realizou-se um ato sem a presenca de publico.
Organizado por Nilcemar Nogueira, diretora do Museu e neta de
Cartola, o ato denunciava a situacao de vulnerabilidade do povo

do samba e ressaltava a importancia econémica e cultural da
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festa, reforcando ainda sua origem negra. Entre os presentes, es-
tavam Gracy Mary (bisneta de tia Ciata), Geisa Keti (filha de Zé
Keti) e Selma Candeia (filha de Candeia). Além dessas herdeiras
do samba, participaram Tidozinho da Mocidade, compositor e
conselheiro do Museu do Samba, e Nelson Sargento, presidente de
honra da Mangueira. Naquela breve cerimonia, enquanto se can-
tava “Opiniao’; de Zé Keti, e “Agoniza, mas ndao morre’, de Nelson
Sargento, o som da batida de um tnico surdo e o perfume da dgua
de cheiro, derramada por duas baianas que lavavam a entrada do
prédio, homenageavam os sambistas vitimas da covid-19.

Ao acompanhar o impacto da pandemia no universo das es-
colas de samba, foi inevitavel que passdssemos a registrar um tris-
te obitudrio atualizado a partir das notas de pesar postadas quase
diariamente pelas agremiacOes em suas redes sociais. E, enquanto
redigimos este texto, recebemos a noticia da passagem de Nelson
Sargento, vitimado pela covid-19 aos 96 anos. A alta mortalidade
entre sambistas evidencia a vulnerabilidade das populacoes peri-
féricas nesta pandemia e nos lembra do risco para as expressdes da
cultura popular que é a morte dos seus guardides de memdria.

Esperamos ter apresentado aqui o modo como as escolas de
samba, habituadas ao ciclo carnavalesco de morte e renascimen-
to, tém reforcado seus lacos comunitdrios construindo redes de
ajuda, a0 mesmo tempo em que restituem criativamente o direito

de ritualizar e atribuir sentido ao mundo neste contexto de crise.

“O samba agoniza, mas ndo morre” (Nelson Sargento)
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Abertura simbdlica de um carnaval sem folia, 12/02/2021
Foto de Lucas Bértolo
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Descontinuidades e
estratégias da nobre
danca do carnaval

Renata de S4 Goncalves

O conjunto amplo das festas carnavalescas no Brasil é diversificado
em suas expressoes e escalas. Se espraia nas pequenas e grandes
cidades. O carnaval agrega e permite encontros e disputas regradas
ao som de musica, danca, canto, artes pldsticas e fantasias, promo-
vendo muito investimento pessoal e coletivo ao longo de toda uma
semana festiva e de eventos pré e pds-carnavalescos que preen-
chem o verao brasileiro como parte de uma festa aguardada e re-
produzida ano apés ano. Essa festa, que nunca falta no ciclo anual
de festividades nos mais diversos cantos do Brasil, esteve suspen-

sa em 2020 com a pandemia do novo coronavirus, que implicou
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mundialmente medidas restritivas de contato fisico e impediu que
muitas festas completassem seu ciclo.

O carnaval das escolas de samba tem uma escala grandiosa,
capilaridade e presenca em muitas cidades do Brasil. Tem enorme
popularidade e adesdo, sobretudo no Rio de Janeiro, onde se esta-
beleceu ao longo do século XX, consolidando um formato de orga-
nizacao e de desfiles competitivos que se estende para além de seus
limites (Cavalcanti, Gongalves, 2020) e envolve uma diversidade de
artistas, profissionais, mobilizando redes de sociabilidades, recur-
S0s econOmicos e turismo.

No Rio de Janeiro, existem atualmente cerca de 90 escolas
de samba. Elas estdo presentes em toda a regido metropolitana
da cidade com grande abrangéncia de camadas sociais diversas e
ocupando ruas e bairros. Atividades em quadras, sedes, espacos de
ensaios, ruas acontecem ao longo do ano. Galpdes de confeccdo
da arte carnavalesca sdo ocupados seguindo uma preparagao que
a antecede durante meses, num ciclo ritual que cobre o ano intei-
ro. Ao longo de todo o ano sociabilidades e encontros se renovam
e permitem a expansao de saberes artisticos, que incluem com-
positores, musicos, dancarinos, artistas populares em suas varias

expressoes.
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Ciclo carnavalesco descontinuado

O calendério carnavalesco movimenta um ciclo anual pleno de ati-
vidades, transitos e pessoas que se mobilizam ao longo de seu pro-
cesso de preparagao, caracterizado por Cavalcanti (2006). Como
observar e pensar as descontinuidades desse ciclo no ano carnava-
lesco 2020-2021, tdo abruptamente afetado pela pandemia?

Logo apds o carnaval de 2020, corria a noticia sobre um novo
coronavirus que assustou toda a populacao mundial pelo seu ra-
pido e potente contdgio que provocava numerosos casos de grave
adoecimento e mortes. A Organizacdo Mundial de Saude em mar-
¢o de 2020 declarava a pandemia, contabilizando na ocasido ja
mais de 115 paises com casos declarados de infeccao.

A preparacdo da festa de 2021 que se iniciaria logo apds en-
cerrado o carnaval de 2020, abrindo um novo ano carnavalesco,
teve seu inicio suspenso, colocando duvidas sobre as possibilida-
des futuras e estabelecendo um estado de espera que perdura ain-
da em 2021.

Em2020naoforaminiciadasasatividades nos espacosdases-
colas, ou entre escolas, ensaios ou shows presenciais. Treinamentos
e espacos de aprendizado seriam também suspensos. Os ensaios
nas quadras das escolas, entre outros tantos encontros que impli-
cam deslocamentos e contatos ndao aconteceram. Vivenciou-se a
interrupcao do ano de preparacdo do desfile das escolas de 2021

que nao se processou em sua plenitude.
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Escola de mestre-sala, porta-bandeira e

porta-estandarte Manoel Dionisio

Dentro desse vasto universo social das escolas de samba do Rio de
Janeiro, que abriga mundos diversos e no qual convivem algumas
dindmicas sociais e trajetorias coletivas e individuais proprias, pro-
ponho destacar e trazer alguns aspectos do mundo mais particu-
lar dos casais de mestre-sala e porta-bandeira no primeiro ano de
pandemia.

E importante destacar a importancia social e ritual do ca-
sal de mestre-sala e porta-bandeira no ciclo anual das escolas de
samba. O casal com a bandeira, na sua presenca e por meio de um
bailado caracteristico que envolve a apresentacdo do pavilhdo de
uma escola de samba, compde um nucleo essencial de uma escola.
Sua importancia ritual e cerimonial se estende ao longo do ano,
pois essa triade é responsavel por marcar a presenca da escola ndo
apenas no desfile, mas também nas diversas atividades cerimoniais
nas escolas, visitas e festas, que acontecem ao longo dos meses
que antecedem o esperado desfile. Se apresentam nos ensaios em
quadras, nas ruas, nos acontecimentos da propria escola, em vi-
sitas a outros espacos, em eventos culturais, em outras sedes, em
diferentes momentos e estabelecem lagos diplométicos com as
demais escolas. Seguem e repetem protocolos que enfatizam a per-
maneéncia de gestos e etiquetas convencionados. A imagem da

permanéncia, de um lado, sempre em risco, competitiva, instavel, é
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reavivada a cada apresentacdo composta por uma triade - um ho-
mem, uma mulher e uma bandeira (Gongalves, 2009).

Como parte da continuidade dessa danca, e de sua pra-
tica regular, destacam-se algumas formas de transmissdo do co-
nhecimento entre geracoes, que se fazem pela observacao e pelo
treinamento. Além do papel cerimonial fundamental, hd ainda o
importante aspecto competitivo - os casais competem no desfile,
pois constituem um quesito de avaliacdo particular e de extrema
responsabilidade, compromisso e disciplina. Para garantir um bom
desempenho, treinam regularmente e se preparam. Se aprende
vendo, participando de aulas que caracterizam esse universo da
transmissdo de conhecimento, de treinamentos e contatos promo-
vidos ao longo do ano.

Mais particularmente, interessa destacar o fato de que, em
2020-2021, nao houve aulas de danca para um dos relevantes gru-
pos que compdem essa festa - os jovens aprendizes que treinam
sua danca para se tornar casais de mestre-sala e porta-bandeira -,
bem como as estratégias e os desafios para a manutencao dos vin-
culos e contato, ainda que limitado, entre os frequentadores de um
dos espacos de aprendizagem e de pratica dessa danca no Rio de
Janeiro, a Escola de Mestre-sala e Porta-bandeira Manoel Dionisio.

Trata-se de um projeto coordenado desde 1990 pelo dan-
¢arino negro Manoel dos Anjos Dionisio, que fundou a escola, foi
discipulo de Mercedes Baptista e neste ano completou 85 anos de

idade. Desde a fundacao desse projeto de transmissao da dancga
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dedicado sobretudo a jovens e criancas, nunca houve interrup-
¢ado de suas atividades, apesar dos esforcos demandados para sua
manutencao.

O ano de 2020 vinha sendo aguardado com muita expectati-
va, pois nele seria comemorado o aniversario de 30 anos da escola.
Sem muita oferta de sedes ou espagos permanentes, escolas ou
oficinas especializadas para a pratica e o ensino/aprendizado des-
sa danca do casal, a Escola Manoel Dionisio se destaca no Rio de
Janeiro com seus encontros semanais, em que se cultivam redes
de contato e de apoio. Os jovens, seus familiares e amigos que se
movimentam entre diferentes escolas de samba tém no projeto de
Mestre Dionisio um ponto central que promove e agrega os interes-
sados na dancga do casal, um lugar para a troca de ideias e saberes,
para o estabelecimento de novas relacdes, para o treinamento.
Esses encontros acontecem de maio a dezembro, acompanhando
o ciclo de preparacao dos casais.

Astardes de treinamento acontecem aos sabados, com apoio
de instrutores, principalmente ex-alunos que hoje se filiam a algu-
ma escola de samba do grupo especial. Além da prética da danca,
a Escola recebe visitas de integrantes de diversas escolas, de casais
de mestre-sala e porta-bandeira de grandes e pequenas escolas da
cidade do Rio de Janeiro e de fora, jornalistas, diretores de escolas
de samba, interessados e curiosos.

Muitos frequentadores, acompanhados pelas maes ou de-
mais familiares, ja4 possuem alguma relacao prévia com uma escola

de samba na regido ou bairro em que moram. Esse ¢ um conjunto
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heterogéneo de pessoas vindas das mais diversas partes do Rio de
Janeiro, na sua maioria jovens trabalhadores autbnomos e jovens
estudantes, que dedicam parte de seu tempo semanal para dancar
e apresentar o maior simbolo de uma escola de samba.

O lugar de encontro é especialmente privilegiado, localiza-
do no Centro do Rio de Janeiro, perto da Central do Brasil. Abriga
também encontros com outros grupos de danc¢a de mestre-sala e
porta-bandeira que vém de Juiz de Fora, de Sao Paulo, Vitéria, entre
outras cidades, para treinar durante um fim de semana e praticar
juntos a aula, na escola e no sambédromo do Rio de Janeiro.

As aulas, que aconteceram durante muitos anos em uma
quadra do préprio sambdédromo, nos tltimos cinco anos passaram
a ocorrer no Centro de Artes Calouste Gulbenkian, uma escola pu-
blica e um centro de artes em que hé salas de danca. Uma vez defla-
grada a pandemia, o uso desse espaco foi impossibilitado, acompa-
nhando a orientacao sanitdria de que todas as academias e espacos
de danca fossem fechados com as restricoes implementadas e a in-

dicacdo do distanciamento social, sem aula presencial.

O aprendizado da nobre danca no ano em que

nao houve treinamentos presenciais

Com a impossibilidade de realizacao de atividades presenciais, as
lives de um modo geral se multiplicaram no sentido de uma sinte-

se ou reproducao simplificada de alguns aspectos que envolvem o
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samba. O aspecto musical, ainda que reduzido a bateria e ao samba
cantado, sdo mais propicios a organizacao de lives e transmissoes
via redes sociais. Em uma delas, promovida pela escola de samba
Portela, em junho de 2020, a porta-bandeira Lucinha Nobre era a
apresentadora, cumprindo um papel cerimonial, restrito a apre-
sentacdo da programacao, sem danca e sem portar a bandeira.

A dancga do casal que nao se realizaria plenamente na com-
peticao do desfile ou nas atividades cerimoniais ao longo do ano
carnavalesco de 2021 tampouco se realizou nos seus espacos de en-
sino e aprendizado. Parece ter entrado em um “estado de espera” e
resiliéncia.

Foram organizados encontros, conversas e bate-papos, em
formato de lives, centrados em entrevistas sobre trajetorias com
especialistas convidados, transmitidos pelos canais do YouTube e
redes sociais. A conhecida porta-bandeira Selminha Sorriso propos
semanalmente conversas pelo seu canal do Instagram com pesqui-

sadores, autores de livros sobre a danca, dancarinos e artistas.

Papo de bambas

Mestre Manoel Dionisio, junto com a assessora de imprensa da
Escola, Lia Amorelli, organizou e participou de transmissoes ao
vivo com duracao de cerca de uma hora e meia a duas horas, pro-
movendo conversas com convidados da equipe da Escola e exter-

nos. A primeira transmissdo aconteceu pelo canal da Escola narede
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do Facebook. A partir da segunda transmissao, foi criado o canal
EMSPBPE Manoel Dionisio no YouTube. O primeiro e o segundo
episodios foram centrados no depoimento de Manoel Dionisio com
o titulo “Mestre Dionisio conta como tudo comecou”. De sua casa,
o mestre falava sobre a trajetdria de inicio e desenvolvimento da
Escola, além de fazer agradecimentos e responder a perguntas. Ele
proprio teve que se adequar a essa nova modalidade, com a qual
nao estava habituado.

Depois das duas primeiras transmissoes, houve um ciclo se-
manal que aconteceu as tercas-feiras as 20h30 com convidados da
rede de contatos de Manoel Dionisio, seus parceiros e os proprios

instrutores. As atividades ao vivo contavam com o publico ja co-

nhecido e com poucas visualizacgdes.

MESTRE MANOEL DIONISIO
~ RECEBE
A PB MARCELLA ALVES

Chamada para Papo de bambas, série de conversas de
Manoel Dionisio e convidados, 2021
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Aulas

Outra atividade remota foi a organizacao de aulas com os instruto-
res para ser transmitidas pelo canal do YouTube aos frequentadores
da escola. Em marco de 2021, aconteceu uma aula ao vivo com
apenas dois casais de instrutores, em espaco aberto no Aterro do
Flamengo, reproduzindo parte dos movimentos desempenhados
normalmente nas aulas com treinamento de movimentos e alonga-
mentos, mas sem a interacdo dos casais com a bandeira e o publico,
que caracteriza boa parte do treinamento no modelo presencial. A
prépria dindmica de uma aula envolve uma parte de treinamento,
mas ela se realiza na presenca de duplas que se formam e se exibem
na passagem das bandeiras apresentadas ao publico. Essa dinami-
ca, de dificil reproducao sem a presen¢a de um grupo maior, ficou
prejudicada quando mostrada por video. E mesmo dificultada por
nao contar com apoio para filmagem e transmissdo adequadas.

A segunda aula experimentada a distancia com os instruto-
res em suas casas ou espacos escolhidos e alguns poucos alunos
praticando em casa também encontrou dificuldade na organizacao
da logistica de transmissdo e contou com oito pessoas.

Por fim, definiu-se que algumas aulas com movimentos e
exercicios seriam gravadas e disponibilizadas no canal, mas sem a

transmissao ao vivo.

311



DESCONTINUIDADES E ESTRATEGIAS DA NOBRE DANCA DO CARNAVAL

Aula de danca pelo canal do Youtube da
Escola Manoel Dionisio

Encontros em espacos fisicos e produzidos

externamente para transmissao

Outro tipo de dindmica consistiu nos encontros, como o de casais
de mestre-sala e porta-bandeira, e propiciou aproximacao entre
participantes de projetos de ensino da dan¢a em muitas partes do
pais e do mundo. O contetido desses encontros esteve voltado para
a troca de informacgdes sobre como cada um lida com a infraestru-

tura de espaco e de apoio do poder publico.
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Em encontro presencial transmitido ao vivo pelo canal do
YouTube em 27 de fevereiro de 2021, Milton Cunha e Selminha
Sorriso se apresentaram no Imperator no Rio de Janeiro. Numa
espécie de sintese do encontro entre escolas, eles fizeram pes-
soas de diferentes lugares interagir na live do quarto encontro de
casais de mestre-sala e porta-bandeira.

Em 17 de julho de 2021, ainda sem o retorno as ativida-
des presenciais, o carnavalesco Milton Cunha e a porta-bandeira
Selminha Sorriso foram apresentadores do evento transmitido ao
vivo em homenagem ao 31° aniversario da Escola, organizado pela
parceria entre os seus instrutores e apoiadores, com a presenca dos

instrutores, casais de mestre-sala e porta-bandeira e convidados.

31° aniversério da Escola Manoel Dionisio, julho de 2021
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Esses dois eventos foram os mais bem sucedidos em nime-
ro de visualizacdes, participacdes e comentdarios ao vivo, uma vez
que contaram com uma produtora de eventos profissional, a Fita
Amarela, por meio do seu canal ja frequentado e conhecido pela
transmissdo de eventos que envolvem samba e musica popular.

Se comparados com as aulas remotas do canal do YouTube
da Escola, houve expressiva interacdao, com milhares de visualiza-
¢Oes e contatos promovidos, podendo ser considerados os de maior
expansao com outros espectadores, ampliacdo com pessoas de di-
ferentes partes do Brasil, bem como de contatos entre os casais de
mestre-sala e porta-bandeira.

Nesses eventos maiores e que contaram com a presenca de
muitos casais, houve interacao direta com a presenca da bandeira.
Na esséncia, uma escola esté presente quando seu casal baila com
sua bandeira, marca e anima sua existéncia. E feita para ser vista

e para fazer interagir. E d4 a dimensao de continuidade no tempo.

Continuidades e descontinuidades

Mestre Dionisio, um dancarino cuja trajetoria pessoal se fez tirando
proveito da instabilidade de recursos e de espaco, fortaleceu sua
habilidade de contatos, a diplomacia, a habilidade de aproximacao
e de como cultivé-los a distancia. Do ponto de vista do cuidado com
as relacoes internas e com o permanente trabalho de manutencao

do grupo, Manoel Dionisio teve papel fundamental. Ele foi bastante
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firme na sua decisdo de isolamento, desde que foi deflagrada a pan-
demia, em marco de 2020.

Em 2020, a danca, sua contencao e resiliéncia foram as es-
tratégias para a sua continuidade como coordenador central da
Escola. Manoel Dionisio lancou mao mais uma vez de sua habilida-
de de manutencao de vinculo com os colaboradores, os instrutores,
os colegas de sua rede de contato e de cultivo didrio do relaciona-
mento permanente com diretores, dancarinos, gestores e pesquisa-
dores. Sua trajetoria individual como fundador e gestor da Escola,
sua capacidade de adaptacao e de promocao regular de atividades
como o “Papo de bambas’, participacdo a convite em lives e pro-
gramas podcast, sua disponibilidade e constante manutenc¢do dos
contatos, por meio dos telefonemas e mensagens, permitiram dar
continuidade a sua pratica a distancia, ainda que com os desafios e
limitagoes nas interagdes que a Escola promove.

Nesse aspecto sobressai a esséncia da atuagdo desses dan-
carinos, que € o saber lidar com uma relativa instabilidade quanto

asua arte e sua renovacao permanentes.
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Carnavais no Brasil
e no Uruguai na
era da pandemia

Camilo Andres Delgado e
Ulisses Corréa Duarte

As atividades carnavalescas nas regidoes dos Pampas, na triplice
fronteira entre o extremo sul do Brasil, o nordeste da Argentina e
o norte do Uruguai, foram sendo gradualmente suspensas com o
avanc¢o da pandemia apés o ultimo ciclo carnavalesco de 2020.

A pandemia avangou das capitais para o interior, assim como
teve disseminag¢do mais acentuada, em seu inicio, no centro do pais
em relacdo ao sul. Nos primeiros meses, logo apés o carnaval de
2020, entre os meses de fevereiro e marco, as organizagdes das es-

colas de samba tinham grandes expectativas para a realizacao do
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carnaval de 2021, supondo que a pandemia estaria controlada até
meados daquele ano.

O ultimo desfile brasileiro de carnaval ocorreu em 2020 na
noite de 13 de marco com o carnaval fora de época de Uruguaiana.
A cidade, localizada no Rio Grande do Sul, possui cerca de 130
mil habitantes (a mais populosa da regido), e faz fronteira com os
dois paises vizinhos. Dois finais de semana antes dos desfiles de
Uruguaiana, o carnaval fora de época da capital, Porto Alegre, havia
sido realizado. Nessas duas cidades, até a noite dos ultimos desfiles,
nenhum caso de coronavirus havia sido registrado.

No entanto, ao longo do segundo semestre de 2020, os re-
gistros de casos da doen¢a comecaram a subir e as chances de as
festas serem confirmadas para 2021 foram gradualmente sendo re-
duzidas. A pandemia se expandiu nos Pampas até ser considerada
uma crise sanitaria de longa duraciao, comprometendo por tempo
indeterminado as projecdes para a realizacdo de eventos com gran-
des aglomeracoes.

No Rio Grande do Sul, o primeiro grande pico de contagio
do novo coronavirus aconteceu ao longo do segundo semestre, em
contraponto a primeira onda no centro do pais que acontecera com
a antecedéncia de alguns meses. No Uruguai, a dissemina¢do do
contagio do virus se tornou mais critica nos primeiros meses de
2021, impactando fortemente a cadeia produtiva das industrias
culturais, como o carnaval.

Para analisar o impacto disso em cada localidade, focali-

zamos carnavais que ocorrem em quatro cidades: Porto Alegre e
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Uruguaiana (Brasil), Artigas e Montevidéu (Uruguai). Em cada uma
dessas localidades, o carnaval possui um tipo de relagdao com o po-
der publico, com formatos de patrocinio distintos, assim como for-
mas artisticas que se coadunam com as culturas carnavalescas lo-
cais. O carnaval de samba, foco de nossa atencao, estd disseminado
nas quatro cidades com a presenca das escolas de samba no mode-
lo constituido, historicamente, no Rio de Janeiro (Cavalcanti, 1994).

Porto Alegre, promove seu carnaval desde 2017 fora da data
do feriado do carnaval. Em 2020, os desfiles aconteceram nos dias 6
e 7 de marco, dois finais de semana ap6s a data oficial.

Desde o carnaval de Porto Alegre de 2016, uma série de obs-
taculos foi colocada para as agremiacoes e associacdes que organi-
zavam os desfiles competitivos. Naquele ano, com a posse de uma
nova gestdo municipal, o patrocinio publico das escolas de samba
locais foi reduzido drasticamente. Com a forte crise econdémica no
pais, a necessidade de investimento dos recursos em outras areas
consideradas prioritarias, como a da satide e a qualificacdo da rede
das creches municipais, embasou a decisdao do poder publico mu-
nicipal de cortar verbas destinadas a Secretaria da Cultura.

As escolas de samba porto-alegrenses se organizaram em
2017 para a promocao de seu carnaval, mesmo com o reduzido
apoio municipal, que participou unicamente da montagem das
estruturas provisérias das arquibancadas do sambddromo. Foi o
primeiro ano em que o carnaval foi realizado fora de época na ca-
pital do estado, devido ao atraso de sua preparacdo e ameaca de

cancelamento do evento. Em 2018, a prefeitura municipal cortou
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integralmente os subsidios destinado a escolas de samba, e tam-
bém a montagem da infraestrutura da avenida de desfiles. Em meio
a crise, a Liga das Escolas de Samba de Porto Alegre (Liespa) deci-
diu cancelar os desfiles, que estavam sendo planejados para acon-
tecer de forma extraordindria na orla do rio Guaiba no Centro da
cidade, de forma a recolocar o evento na regido central, revivendo
os carnavais do passado.

O carnaval de Porto Alegre de 2019 ficou conhecido como
o da retomada. Uma nova associacdo foi criada, a Unido das
Escolas de Samba de Porto Alegre (Uespa). A comercializacao dos
espacos de camarotes e frisas foi antecipada visando a arrecadacao
do valor a ser destinado a montagem das estruturas fisicas proviso-
rias. O ano de 2020 foi o primeiro na histéria do carnaval de Porto
Alegre a contar com uma produtora artistica, a Bah Entretenimento,
da cidade de Pelotas, empresa com experiéncia na organizacao de
desfiles de carnaval em sua cidade e em Uruguaiana.

A promocao do carnaval das escolas de samba pela iniciati-
va privada, sem qualquer apoio publico, permitiu uma mudanca de
rumos. Se, antes desse periodo, as escolas de samba apresentavam
desfiles com maior impacto visual dada a aplicacdo dos recursos
publicos na sua producao pldstica, no novo modelo, as agremia-
¢Oes procuravam se adaptar aos projetos plastico-visuais alterna-
tivos que incluiam reciclagens, reutilizacoes e trocas de materiais,
reduzindo o custo do investimento para a constru¢do de um desfile.

O carnaval das Escolas de Samba de Uruguaiana, cidade

localizada a 700 quilémetros de Porto Alegre, também passou por
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mudancas drdsticas nos ultimos anos em sua forma de financia-
mento, assim como aconteceu na capital do estado. Com um mo-
delo de producao ajustado desde 2005, quando o calendario do
carnaval foi pela primeira vez deslocado para trés finais de semana
apos o feriado nacional, as escolas de samba locais j& tinham lon-
ga experiéncia na reutilizacao de objetos e materiais de escolas de
samba do centro do pais, gerando uma regular rota de profissio-
nais de carnavais contratados e de insumos carnavalescos para o
uso nos barracoes e ateliés de arte: a migracao sazonal carnavalesca
(Duarte, 2016).

O carnaval de 2017 em Uruguaiana foi o primeiro realizado
com a produtora Bah Entretenimento, no formato de patrocinio
exclusivo da iniciativa privada. A comissdo de carnaval da prefei-
tura municipal, até 2016 a organizadora da festa - tanto da cons-
trucao da estrutura fisica do sambddromo provisério quanto da
direcdo artistica - deixou de ser constituida nesse periodo. A Liga
das Escolas de Samba de Uruguaiana (Liesu) também saiu de cena
depois de inameros conflitos com a prefeitura municipal nos anos
anteriores, e deu lugar a uma nova associacdo criada pelas es-
colas de samba: a Associacao das Escolas de Samba do Primeiro
Grupo de Uruguaiana (Asesgru).

Desde 2017, ndo hé patrocinio publico por meio de contratos
assinados entre o poder municipal e as associacdes que represen-
tavam as agremiacgdes, como era o modelo de gestdo realizado até
entdo. A prefeitura municipal ficou responsavel tdo somente pela

montagem da estrutura da avenida de desfiles; a direcao artistica
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passou a ser realizada pela produtora. O rateio dos lucros obtidos
com a comercializacdo dos ingressos foi a principal fonte financia-
dora daquele carnaval.

Em 2018, a Bah Entretenimento assinou o contrato anual
com a Asesgru incluindo pequeno acréscimo de valor destinado
a cada uma das seis escolas de samba do primeiro grupo da cida-
de: 100 mil reais em 2018, valor ligeiramente superior em relacdo
a 2017. O caché ainda estava em patamar bem abaixo do que as
escolas de samba recebiam no passado, quando o carnaval ficava
sob a gestao da prefeitura municipal (de 200 a 300 mil reais por ano
a cada agremiacdo em seu dpice). O carnaval de 2019 foi marcado
pela organizacao de uma nova produtora, a Baklizi, sediada na proé-
pria cidade de Uruguaiana, que elevou os cachés de cada escola de
samba para 140 mil reais.

A Bah Entretenimento voltou a organizar o carnaval de
Uruguaiana em 2020, o ultimo carnaval que aconteceu no Brasil.
Planejado para ser realizado em 12, 13 e 14 de marg¢o, foi marcado
por alguns percalcos e graves problemas em sua realiza¢do. A pan-
demia ja havia chegado ao pais, e a disseminacao do coronavirus se
espalhava de forma progressiva em seu centro. O carnaval foi auto-
rizado pelo poder publico mesmo sob questionamentos e duvidas
sobre a conveniéncia de sua realizacao.

Depois de duas noites de desfiles realizados, o Corpo de
Bombeiros - com a atuacdo do Ministério Publico local - interdi-
tou o sambddromo de Uruguaiana com o cancelamento dos des-

files na ultima e principal noite da festa, no sébado, 14 de marco.
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A justificativa para a interdicdo se baseou no descumprimento das
condic¢Oes de seguranca na estrutura das arquibancadas montadas
pela organizacao do evento.

Um numero considerdvel de profissionais do carnaval do
Rio de Janeiro estava na cidade a trabalho, com passagens aéreas e
rodovidrias de retorno pré-agendadas, assim como o recorrente flu-
xo de turistas de outros locais que sempre acompanha a festa. Por
essa razdo, a organizacao do evento considerou invidvel a remar-
cacao dos desfiles para outra data, decidindo nao adiar os desfiles.
O carnaval de Uruguaiana de 2020 encerrou-se com uma medida
anticlimax: a recomenda¢do da desmontagem do sambddromo
provisorio pelas autoridades competentes. A campea foi aclama-
da de acordo com o julgamento dos desfiles realizados apenas nos
dois primeiros dias de carnaval, sagrando a escola de samba Cova
da Onga a grande camped, mesmo com apenas uma apresentacao
realizada nas duas noites de desfiles.

A cerca de 130 quilometros de Uruguaiana, na cidade uru-
guaia de Artigas, situada junto a fronteira brasileira, a expectativa
para a realizacdo do carnaval de 2021 era grande. No Uruguai, a
pandemia do novo coronavirus s6 derrubou qualquer pretensao de
realizacdo da festa em novembro de 2020. O pais, até o final daquele
ano, conseguia controlar a disseminacao viral e apresentava uma
média didria de 6bitos sempre abaixo de dez casos.

No norte do Uruguai, o principal evento do carnaval é o des-
file competitivo das escolas de samba locais que acontece a cada

ano em um sambdédromo montado na principal rua do Centro de
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Artigas, a avenida Lecueder. Entre os carnavais que focalizamos, o
de Artigas é o Unico que acontece na mesma data dos principais
carnavais do Brasil. Assim, suas principais contratacoes de mao de
obra carnavalesca sdo provenientes do carnaval de Porto Alegre e
Uruguaiana. Com base nas escolas de samba brasileiras e com in-
tenso fluxo de profissionais do carnaval do pais vizinho, Artigas é
considerada no Uruguai a cidade mais influenciada pela cultura
carnavalesca brasileira.

Na capital uruguaia, Montevidéu, o carnaval se estendia do
més de janeiro ao més de margo, sendo considerado pelos orga-
nizadores el mas largo del mundo, a mais longa festa carnavales-
ca do planeta se considerarmos seu calendéario oficial bastante
estendido. A associa¢do de Directores Asociados de Espectaculos
Carnavalescos Populares del Uruguay (Daecpu) estimava que os
trabalhos diretos e indiretos estimulados pelo setor carnavalesco
correspondiam a 40 mil postos.

As escolas de samba ocupavam espa¢o de menor relevan-
cia no carnaval em Montevidéu, mesmo que tenham obtido ligeiro
crescimento nos ultimos anos. As manifestacdes de carnaval mais
celebradas na capital sao as tradicionais llamadas com os desfiles
publicos do candombe, das murgas, dos negros y lubolos (Guterres,
2003), e as diversas categorias teatrais carnavalescas: parodistas,
humoristas, revistas.

Em meados de julho de 2020, a Daecpu publicou um pro-
tocolo geral para combater a pandemia no meio carnavalesco, da-

das as exigéncias da Secretaria da Presidéncia da Reptblica para a
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continuidade dos ensaios. Além das recomendacgdes bésicas como
o uso de mascaras faciais e a higienizacao, exigia-se a distancia mi-
nima de um metro e meio entre os componentes dos conjuntos, e
dois metros para aqueles que exerciam atividades de canto ou per-
Jformances artisticas de danca ou percussao.

Os diretores dos grupos artisticos deveriam registrar todos
os presentes em cada ensaio em uma lista especifica por escrito,
que deveria indicar o nome completo, nimero de identidade, en-
dereco e telefone de contato, como estratégia de rastreamento de
contdagio viral em hip6tese de alguma contaminacao ser detectada
entre os membros do grupo. Segundo esse documento, os ensaios
deveriam ocorrer ao ar livre, e, em caso de necessidade do uso de
lugares fechados (como nos ensaios das categorias teatrais), os es-
pacos fisicos deveriam ser bem ventilados e desinfetados, antes das
sessoes, com produtos de limpeza convencionais aplicados nas su-
perficies dos locais de grande circulacgao.

Os protocolos de combate ao coronavirus no carnaval uru-
guaio geraram o compartilhamento da percep¢do, comum entre os
grupos carnavalescos, de que as regras de restricao eram de dificil
cumprimento. Os grupos que ensaiavam em grandes contingentes,
mesmo em areas publicas, ndo conseguiriam evitar os contatos en-
tre os componentes, nem mesmo o uso de mdascara pelo conjunto
de seus percussionistas, dancarinos e musicos. Os grupos carna-
valescos teatrais viam as possibilidades de cumprir todas as regras
estabelecidas no documento com chances ainda mais remotas. O

distanciamento exigido de dois metros para cada artista em cena
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era algo completamente incabivel na dinamica de ensaio e na apre-
sentacdo artistica desses grupos.

A cada més que se passava, com o crescimento da pandemia
no pais e das estritas exigéncias de controle por parte dos drgaos
estatais, os grupos carnavalescos reduziam suas atividades. No més
de novembro, oficializou-se o cancelamento do carnaval 2021 em
todo o Uruguai. A expectativa de que os indicadores da pandemia
poderiam ser controlados a tempo, possibilitando a organizacao de
alguma forma de carnaval mesmo com restri¢gdes e protocolos, caiu
por terra com o aumento exponencial dos casos de coronavirus na
virada de 2020 para 2021.

A crise provocada impactou os projetos dos carnavais do es-
tado do Rio Grande do Sul e do Uruguai de forma integral. Em Porto
Alegre e Uruguaiana, com o avanco da pandemia nos meses do
meio do ano, as atividades das escolas de samba foram suspensas.
Algumas apresentacoes online no formato de lives foram realizadas,
assim como campanhas de arrecadacao de alimentos e materiais de
limpeza. A maior parte das agremiacoes suspendeu integralmente
suas atividades. No lado uruguaio havia esperancas da realizacao
do carnaval de 2021, o tinico da América do Sul, esperancas que s6
foram extintas no final de 2020.

A crise estrutural dos carnavais das escolas de samba brasi-
leiras nos ultimos anos, que se iniciou com a crise politico-econ6-
mica no pais a partir de 2015, modificou as formas de patrocinio
do evento, assim como reduziu a participacdo do poder publico

na organizacao da festa. A pandemia é o capitulo mais recente dos
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problemas enfrentados pelas agremiacoes para produzir seus car-
navais num contexto de escassez de recursos econdémicos, de criti-
cas a sua importancia sociocultural e os respectivos questionamen-
tos sobre a possibilidade ou nao de futuras subvenc¢des publicas. Os
préximos anos prometem ser de ligeira transformac¢ao no formato
da festa e de disputas a respeito de seus caminhos que apontam
para sua menor dependéncia em relagdo as gestées governamen-
tais, sua abertura para a atracdo da iniciativa privada e novas for-
mas de sua gestdo administrativa, artistica e econémica.

No Uruguai, mesmo que o carnaval possua amplo leque de
formas artisticas bastante distintas entre si, em Montevidéu o coro-
navirus promoveu o cancelamento de todas as atividades, dos pri-
meiros desfiles das llamadas em janeiro as ultimas etapas do festi-
val carnavalesco teatral, que seriam realizadas até o inicio de marco
de 2021. Futuramente, vale investigar como serdo os carnavais dos
proximos anos.

As escolas de samba de Artigas, na regiao de fronteira no
norte do pais, que promoviam seus carnavais com forte intercam-
bio com a cultura carnavalesca brasileira, deverdo ser diretamente
afetadas pela reducao drastica do transito de materiais e profissio-
nais contratados para o periodo de preparacao da festa e o seu pro-
ximo desfile oficial. A férmula de sucesso carnavalesco instituiu na
regido da fronteira um grande polo de circulacdo de coisas e pes-
soas entre os trés paises que compdem os Pampas, local de cultu-

ras hibridas e de destacadas mesclas culturais (Canclini, 2008). Os
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carnavais vindouros serdo fundamentais para a reatualizagao desse

modelo de funcionamento.
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